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»Prago imamo pred seboj, oni kraljevi, o¢arujoci pogled, ki ga odnese seboj
vsaki, ki je stal enkrat na tem mestu in ga ne pozabi nikdar. Poznam
mnogo mest, ali ne poznam mesta, ki bi imelo to divno, ponosno in tako
karakteristicno panoramo. Nemo navduSenje napolni du$So nad to
¢udovito lepoto pred vami. Tam, kakor dragocen pas — Karlov most,
dragoceni, kraljevi spomin iz najsijajnejSih, najslavnejsSih dni Zlate Prage.
Nad njim Mala Strana, sedez aristokracije, vsaka hiSa palaca, vsaki
kamen skoro - zgodovinska znamenitost. Vmes plemenita§ki vrtovi,
gosposki parki, ¢udoviti stolpi, zelene kupole ... A nad vsemi kraljeva
krona - Hradcani. Kraljevi dvor, kardinalova palaca, palaca ceSkega
plemenitasa Svarcenberga, ¢rni stolp, cerkev sv. Miklavza, katedrala sv.
Vida, s svojimi bajnimi gotskimi stolpi in stolpi¢i, ki se ¢rtajo na nebeski
modrini, kakor ¢udovita kamenita pesem, tako lahni, filigranski, drhteci

skoro, neverjetni ...

Vsak dan lahko stojite na tem mestu in o¢i vase se ne nagledajo. V prvem
snegu, v letnem solncu, v jesenski megli, pri solnénem zahodu, v bliskoviti
nevihti in v sanjajoCem miru pomladnega popoldneva — vedno enako

krasen in oc¢arujo¢ je ta pogled.«

Zofka Kveder, 1906
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NASLOV

Praga v literarni perspektivi Zofke Kveder

1ZVLECEK

V diplomski nalogi je obravnavano prasko obdobje (1900-1906) slovenske pisateljice
Zofke Kveder (1878-1926) in njena literarizacija Prage. Ceska prestolnica je eno od
pogosto upodobljenih velemest v evropski knjizevnosti. To zgodovinsko mesto stolpov,

katedral, kupol in mostov, znano po slavnem gradu, se kot dogajalni prostor pojavlja v
pisala tudi v Casopisnih sestavkih. Literarna analiza tekstov sledi pregledu teoretskih

pristopov k raziskovanju prostora v literaturi in je motivirana z razliénimi Studijami, ki se

ukvarjajo s konceptom literarnega prostora in konceptom mesta v literaturi.
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TITLE

Prague in the Literary Perspective of Zofka Kveder

ABSTRACT

The thesis deals with Zofka Kveder's Prague period (1900-1906) and her literarization of
the city of Prague. The Czech metropolis has often been portrayed in European literature.
This historical city of towers, cathedrals, domes and bridges, known for its famous castle,
appears as a place of action in the short narrative prose of Slovene writer Zofka Kveder
(1878-1926) and in her novel Hanka (1918). That »golden Prague« is also described in
her journalistic texts. An analysis of the texts follows after a presentation of theoretical
approaches to exploring space in literature. The analysis is motivated by different studies
about the concept of literary space and the concept of city in literature.
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1 UVvOD

Pozornost bo usmerjena k mestu, ki je v spominu Zofke Kveder pustilo globok odtis,
pobarvan z ljubeznijo in boleino;' k e vedno v mit oviti zlati Pragi, stari ¢eski metropoli,
v posebnem predalu kulturnega, zgodovinskega in kolektivnega spomina pospravljenemu
magi¢nemu srednjeevropskemu velemestu; h kraju, ki je dolga stoletja navdihoval in Se

vedno navdihuje mnoge.

Vzemimo za primer cenjenega Ceskega literarnega ustvarjalca in prejemnika Nobelove
nagrade Jaroslava Seiferta (1901-1986): skozi njegov opus se izrisuje velika ljubezen do
domacega mesta — bralca naravnost preseneti, koliko obrazov Prage je v njegovi poeziji,
Praga pod snegom, cvetoCa Praga, Praga stara in nova, trpeca in herojska, podrejena,
svobodna, spojena s predstavami rojstnega kraja, predstavo matere ter na drugi strani
ljubljene zenske (gl. Pesat, Piorecky, 1998-2007). V zgodovini CeSke knjizevnosti
pravzaprav vsaj od 19. stoletja naprej ni mogoce najti generacije, ki ne bi pisala o Pragi, z
ljubeznijo ali odporom; e Ze ne drugace, se je ta v literarnih delih pojavljala kot kulisa.
Vendar literarizirane Prage ne odkrivamo le pri Cehih, ampak tudi pri tujih literatih, ki jih
je mesto zvabilo v svoj objem. Kar bo za nas najbolj zanimivo, pa je, da je ravno to mesto

dobro stoletje nazaj postalo tudi kraj slovenske pisateljice Zofke Kveder.

Diplomska naloga bo poskus razélenitve literarnega ujetja Prage skozi ustvarjalno
perspektivo Zofke Kveder, ki je v tem mestu Zivela v letih 1900-1906. Literarna
kategorija prostora postaja vse bolj raziskovan predmet, pogledi nanj se Sirijo predvsem z
zanimanjem za specifiéne poetike upodobljenih prostorov, ki se razbirajo s pomocjo
razli€nih literarnovednih raziskovalnih prijemov. Obravnavi prostora je v ¢eski literarni
vedi namenjenih kar precej Studij, ki se v glavnem opirajo na francosko, rusko in poljsko
literarnoteoretsko tradicijo. To raziskovalno polje je s svojim delom najbolj zaznamovala
literarna teoretiCarka in pisateljica Daniela Hodrova, ki prostor razume kot konstitutivni
fenomen semanti¢ne plasti literarnega dela (Hodrova, 1993; 1994; 1997; 2006).
Zanimanje za prostor v literaturi raste tudi pri raziskovalcih mlajsih generacij, koncept
mesta Prage pa ostaja zaris¢e raziskovanj (npr. Bobrakov-Timoskin, 2006; Derdowska,
2011).



Ze sama diahrona slika literarnega upodabljanja Prage je zelo zgovorna, to je literarni
prostor velikih imen, od na primer Karla Hyneka Mache, Jana Nerude, Gustava Meyrinka,
Rainerja Marie Rilkeja, Franza Kafke prek Vitézslava Nezvala, Vladimirja Holana,
FrantiSka Hrubina, Bohumila Hrabala, Milana Kundere do recimo Daniele Hodrove,
Michala Ajvaza, Jachyma Topola in Milosa Urbana. V tem kontekstu, v razmerju do t. i.
praskega teksta bi vsekakor bilo zanimivo razbrati tudi Prago oziroma z njo povezane

literarne prostore Zofke Kveder.

Pisatelji¢ino prasko zivljenje je kot obdobje pomembno tako z vidika njene biografije kot
z vidika literarne zgodovine. Zofka Kveder (22. april 1878-21. november 1926) je
ustvarjala v literarnozgodovinskem obdobju moderne, za katero je bilo znaéilno
prepletanje vec literarnih stilov in smeri (naturalizem, nova romantika, impresionizem,
dekadenca, jugendstil, simbolizem). Njena prva literarna objava® se je zgodila ravno dve
leti pred prihodom v Prago, kamor je prisla kot mlada pisateljica na zaCetku svoje literarne
poti. V &asu® bivanja v Pragi in kasneje se je podoba tega Zivega mesta ujela v nekaterih
njenih literarnih delih, predvsem v kratki prozi — na primer lvan in Ljuba, ¢rtice o héerki
Vladosi, Slikar Novak, Na kliniki, Dogodek s potovanja, Slucaj — in v romanu Hanka. Na
prvi pogled je opazna pisatelji¢ina prevzetost nad slikovitim okoljem, Se posebej nad
zgodovinskima mestnima predeloma Mala Cetrt (¢eS. Mala Strana) in Hrad¢ani (CeS.
Hradcany), ki predstavljata del ohranjenega srednjeveskega mestnega jedra, ter nad
utripajo¢im umetniSkim zivljenjem takratne Prage. Zelo zanimivi so tudi njeni plasti¢ni

opisi Prage v Casopisnih prispevkih in pismih.

Tema prostora v literaturi odpira zelo Siroko polje razmisljanj. Obravnava se namrec lahko
razpira na razli¢nih ravninah in z razli¢nih vidikov osvetljuje vpeljane dimenzije, znacilno
literarno topografijo mesta ter druge prostorske koordinate, ki doloCajo najrazli¢nejSa
razmerja, na primer vertikalnost — horizontalnost, domac¢e — tuje, intimnost — zunanjost,
srediS¢e — obrobje itd.; skozi razstavljanje literarnih razseznosti prostora se prepoznavajo

semanticne plasti literarnih besedil.

! Crtica Kapcev stric (1898).
2 Z izjemo ene povesti (Ivan in Ljuba), ki je nastala 7e pred pisatelji¢inim odhodom v Prago.
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Glavni cilj diplomskega dela je pregledati literarni opus Zofke Kveder (tudi pregled
periodike) in skozi analizo proznih del, v katerih se pojavlja Praga, dolociti specifike
avtorske poetike, povezane s tem literarnim prostorom; pri tem bo pomembno umescanje
in povezovanje s SirSim literarnoteoretskim, literarnozgodovinskim in biografskim

kontekstom.

Pri pregledovanju casopisnih in revijalnih objav bom sledila tudi obstoje¢im
bibliografijam. Sezname ceskih objav del Zofke Kveder hrani Institut za ¢eski jezik in
literaturo (&e§. Ustav ceského jazyka a literatury) v Pragi, popise je delal Oton Berkopec,
bibliografijo je v diplomski nalogi uredila Eva Miklav¢icova (1998). Slovenske objave
kratke pripovedne proze (1892-1918) je zbral in popisal Gregor Kocijan (1988).

Diskurzivna analiza besedil bo izhajala iz literarnovednega raziskovalnega polja prostora v
literaturi. Literarna analiza proznih del, z uporabo metod abstrakcije, konkretizacije,
klasifikacije, sinteze, deskriptivne in komparativne metode, se bo zaradi navez literarnega
in zunajliterarnega sveta dopolnjevala tudi z biografsko metodo; interpretativno

cene

sestavkov 0 Pragi. Z zgodovinsko metodo bo obravnavano obdobje zacetka 20. stoletja.

Struktura diplomske naloge bo sledila razdelitvi vsebine na §tiri ve¢je jedrne sklope, in
sicer na opis zivljenja Zotke Kveder v Pragi, predstavitev literarnovednega raziskovanja
prostora v literaturi (s posebnim zanimanjem za literarni koncept mesta), pregled
pomembnih literarizacij Prage (s poudarkom na tistih iz obdobja konca 19. in zacetka 20.
stoletja) ter poglavje, ki bo namenjeno analizi literarnega upovedovanja Prage v prozi

obravnavane avtorice.



2 ZOFKA KVEDER IN PRAGA (1900-1906)

In kakor meni godilo se je premnogim drugim, ki so pri$li v Prago ob megli ali v dezevju.
Prago sem morala videti v solncu, ko se vsi stolpi zablesce, vse te nestevilne pitoreskne

strehe zardeCe. Sploh se Praga ne spozna in ne oceni niti v enem dnevu, niti v enem tednu.

(Kveder, 1904, str. 65)

Znani Geski knjizevnik Josef Svatopluk Machar® je v &lanku Pripad pani Zofky [Primer
gospe Zofke; prev. P. K.] Zofki Kveder pripisal veliko Zeljo po spoznavanju sveta, ki je
obetavno pisateljico, delavno in optimisticno, pripeljala v Prago, mesto s slavno

zgodovino, ki naj bi bilo »meka malih slovanskih narodov«, kot je zapisal (1905, str. 44).ii

Mlada in vedozeljna Zotka Kveder je nadvse rada sanjarila o potovanjih ter hrepenela po
tujih krajih. V ¢rtici Moja prijateljica (1901) se je posredno takole opisala: »Zemljevide
ljubi bolj od lirskih poezij, geografija je najljubsi predmet njenih pogovorov in kar nad vse
jo zanimajo tarife zeleznic in parobrodov. Lepo donecCe ime kakSnega mesta, ki lezi v
drugem delu sveta ali vsaj nekaj pedi zemljepisne mere od njenega bivalis¢a, jo spravi
naravnost v zamaknjenje.« (Kveder, 2010, str. 688) Ker v domac¢em okolju ni bila sre¢na,
je bil odhod v nove kraje le Se vprasanje ¢asa. »Tako je bilo takrat moje zivljenje, zato
sem si neprestano Zelela ven, v svet, kjer bi bilo drugace, bolj lepo in veselo. Kakor da bi
bila la¢na Zivljenja in sveta, mi je bilo, srce so mi stiskale Zelje in o¢i so neprestano
hrepenele, hrepenele v daljo preko hribov v Siroki svet« (Kveder, 1940, str. 12), je zapisala
v &rtici Pisma (1904).

% Josef Svatopluk Machar (1864-1942) je hil pesnik, prozaist, kritik, soavtor manifesta deske moderne
(1895), ki so ga podpisali Antonin Sova, Otokar Biezina, Vilém Mrtik, Josef Karel Slejhar, Frantisek Xaver
Salda; drugi pomembni Geski literarni ustvarjalci s konca 19. in zagetka 20. stoletja so bili Se: Karel
Hlavacek, Rtizena Svobodova, Marie Pujmanova, Ivan Olbracht, Helena Malifova, Marie Majerova, Anna
Maria Tilschova, Viktor Dyk, FrantiSek Gellner, Teréza Novakova, Karel Mat¢j Capek-Chod, Bozena
BenesSova, Stanislav Kostka Neumann, Jaroslav HaSek idr. (gl. Forst, Merhaut, Opelik, 1985-2008;
Mukatovsky, 1961; Mukatovsky, 1995; Burianek, 1981; Papousek, 2010).

* Sanjarjenja o potovanjih zasledimo tudi v potopisnem &lanku V Sarajevu (Mihurko Poniz, 2010).
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Zelja po odhodu v Prago je rasla dolgo, preden se je zares uresniGila. V pismu Marici
Nadlisek je Ze leta 1898 pisala, da se bo jeseni preselila v Prago, kjer bi se rada
izobrazevala (Orozen, 1978). Verjetno se je njena predstava o Pragi kot Studijskem in
kulturnem srediS¢u razvijala tudi v odvisnosti od dopisovanj s praskim Studentom
medicine, dekadentnim pesnikom Vladimirjem JelovSskom iz Zagreba. Z njim si je na

predlog prijatelja Josipa Marna zacela dopisovati leta 1897 (Mihurko Poniz, 2003).

Ta dopisovanja so potem prerasla v ljubezen. Ko jo je Jelovsek leta 1899 obiskal v Trstu,
ji je prebiral ravno Macharjeve pesmi, ki so zanjo za vedno ostale vpete v drag spomin (gl.
Kveder, 1904). Takrat $e ni znala ¢esko in Jelovsek ji je prevajal pesmi iz zbirke Zde by
mely kvést rize [Tu bi morale cveteti vrtnice; prev. P. K.], ki ji jo je nato poklonil v dar.
Veliko kasneje se je v Casopisnem prispevku ob pesnikovi Stiridesetletnici spominjala
svojega prvega stika s ¢eskim pesniStvom, prve CeSke knjige v svojih rokah in melodije
tuje zvenecih Ceskih besed, ki je obarvala vzklitje ljubezni, do Jelovska in tudi do vsega
tega Se oddaljenega Ceskega sveta (gl. Kveder, 1904)."

Tri mesece po januarskem c¢eSkem literarnem sprehodu ob trzaSkem morju je v pismu
Ivanki AnZi¢ vzneseno pisala o tem, kako bi bilo krasno, e bi skupaj odpotovali na Cesko
in v Rusijo (Mihurko Poniz, 2010). O nacrtih za oktobrski odhod v Prago, od koder bi
kasneje odpotovala naprej do Krakova, Lvova, Sankt Peterburga in Moskve, je pisala tudi
Edvardu R. Turku (Mihurko Poniz, 2003). Vendar tudi jeseni 1899 ni odpotovala proti
Pragi. Pot jo je najprej vodila na zahod in Sele v zacetku naslednjega leta je koncno

dosegla svoj dolgo naértovani cilj.

V zaCetku februarja 1900 se je naselila v Pragi (Orozen, 1978), in kot se je kasneje
spominjala v ¢lanku Praga (1904), prvi vtis o mestu ni bil to, kar je pri¢akovala, saj je v
Prago prispela v meglenem dnevu sredi zime; potem se je pogled na mesto spreminjal, saj

»se Praga ne spozna in ne oceni niti v enem dnevu, niti v enem tednu« (Kveder, 1904, str.

65).

Prisla sem v Prago zacetkom zime. Umazano Zolta megla je pokrivala mesto, ulice so bile puste

in dolgocasne. Bila sem razoCarana.

To ni bila ona zlata Praga, ki sem jo bila pricakovala videti, ona Praga s stoterimi stolpi,

kraljevska Praga, srce in ponos ceSkega naroda, najlepse mesto srednje Evrope.
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In kakor meni godilo se je premnogim drugim, ki so prisli v Prago ob megli ali v dezevju. Prago
sem morala videti v solncu, ko se vsi stolpi zablesce, vse te neStevilne pitoreskne strehe zardece.
Sploh se Praga ne spozna in ne oceni niti v enem dnevu, niti v enem tednu. Po zimi v prvem
snegu, ko so vsi slikoviti zimzi na ¢rnih stolpih in palacah obrobljeni z belim barzunom prvega
rahlega snega, ko se po §iroki, zamrznjeni Vltavi sprehaja in drsa stotero ljudij in se Hradc¢ani
tako Carobno ostro slikajo na bledem ozadju zimskega neba, da je videti vsak okrasek na
mogo¢ni gotski katedrali sv. Vida, — misli si ¢lovek: Praga ne more biti lepSa, kakor je danes.
Ali pride spomlad in vsi aristokratski vrtovi na Mali strani pod kraljevim gradom se razcveto,
razcvete se vrt kneza Lobkovica, krasni, ogromni samostanski vrt premonstrantov Strahovskih,
razcvete se ves hrib Petfin nad Vltavo in veter je nasicen svezih in omamljivih pomladanskih
vonjav. Med starimi palacami, ob ozkih ulicah, koder so rozljali srednjeveski vitezi v tezkih

svojih oklopih, to in onostran staroslavnega Karlovega mosta, preko katerega so se podile

vvvvv

se budi novo zivljenje, vse klije in cvete in stari spomini se umikajo vrveci in glasni sedanjosti.

Menda ga ni mesta, ki bi imelo tako krasno in karakteristiéno panoramo, kakor Praga. Od koder
jo gledas, skoro od povsod jo vidi§ celo pred seboj v vsi njeni mogocni in velicastni lepoti.

Kakor krasna krona se dvigajo nad njo Hradéani s kraljevskim gradom. (Kveder, 1904, str.
65)

Po nastanitvi je zacela pisati svojo prvo knjigo Misterij Zene, ki je izSla junija v
samozalozbi v Pragi. Tega obdobja se je veckrat spominjala, zanjo so to bili »¢udni Casi«
(Kveder, 1904a, str. 17)", ko ni imela denarja za ogrevanje, vendar jo je pisanje, ki je bilo
zanjo tako posebno delo, grelo celo zimo, da v svoji mali sobi skoraj ni cutila mraza
(ibid.). Sklepajo¢ po naslovu®, objavljenem v &asopisih z najavo knjige (gl. Kveder, 2005,
str. 463), je bil njen prvi ¢eski dom v praskem predmestju Vinohrady, ki so takrat upravno

bili $e samostojno mesto.

Pred izidom svoje prve knjige je mlada pisateljica doZivela svojo prvo in prelepo prasko
pomlad (Kveder, 1904a) ter dopolnila dvaindvajset let. Bila je polna ustvarjalne vneme in
zivljenjskega zanosa (ibid.). Sre¢na je bila tudi v zvezi z Jelovskom (Mihurko Poniz,

2003).

A pfislo tenkrat ono podivné jaro, v némz jsem myslila, ze je cely svét mij a ze mam rozhodné

talent, ze jedenkrat néco napisu, néco tak krasného, ze se pohnou tisicera srdce. Zvlastni to bylo

® Vinohrady, Palackého tiida 53/111; tudi Cankar naslovi pismo (maja 1900) na ta naslov (gl. Cankar, 1972,
str. 353).



jaro: byla jsem velice $t'astna, vesela a hrda, ale méla jsem jednu jedinou lodenovou sukni,

starou bliizu a na hlavé nethledny ¢epec, jaky tenkrat nosivaly ruské studentky.

[In potem je prisla tista sanjarska pomlad, ko sem si domisljala, da je ves svet moj in da imam
zares talent, da enkrat nekaj napiSem, nekaj tako ¢udovitega, da bo ganilo tisoce src. To je bila
posebna pomlad: bila sem zelo srecna, vesela in ponosna, ¢eprav sem imela eno samo krilo iz

sukna, staro bluzo in na glavi preprosto pokrivalo, kakrsnega so takrat nosile ruske Studentke.

Prev. P. K.] (Kveder, 19044, str. 17)

Po izdaji prozne zbirke se je preselila® za nekaj ulic zahodneje, v sosednjo prasko mestno
Cetrt Novo mesto (CeS. Nové Meésto), ki je bilo in je Se vedno pomemben predel
ohranjenega srednjeveskega mestnega jedra na desnem bregu Vltave. Zivela je v
podnajemniski sobici v starem stanovanjskem poslopju na Katarinski ulici 13 (Ces.
Katerinska). Vhodni portal stavbe, ki stoji nasproti stare univerzitetne bolniSnice, Se danes
krasijo zidovska zvezda, letnica 1521 in napis U zlaté hvézdy. Au [l'etoile d'or [Pri zlati
zvezdi; prev. P. K], Ceprav takrat, ko je tu zivela Zotka Kveder, po spominu Zdenke
Haskove to ni bilo ve¢ preve¢ imenitno bivalisée (Haskova, 1920, str. 5)." Do skromnega
stanovanja se je prislo z notranjega dvorisca, v kuhinji je Zivela stara gospa Maskova, v
majhni sobi pa mlada pisateljica (ibid.). V prvi pesmi v Zotki Kveder posveceni pesniski
zbirki Cestou [Na poti; prev. P. K.] se je Haskova spominjala, kako je kot predsednica
Studentskega krozka Slavia na tem naslovu pisateljico obiskala po izidu njenega prvenca,

da bi jo povabila za gostjo literarnega vecera (ibid.)."”

Zotka Kveder je v Pragi navezala Stevilne stike z rojaki, Studenti, umetniki, kulturnimi
delavci in drugimi. Ze takoj po prihodu je zadela zahajati v prostore $tudentskega drustva
Slavia,’ ki so takrat bili v stari hi$i na Konviktski ulici v zgodovinski Cetrti Staro mesto
(CeS. Staré Meésto). Haskova se je v Clanku Jihoslovanské pratelstvi [Juznoslovansko
prijateljstvo; prev. P. K.] spominjala (1923, str. 1), kako so v drustvo zahajali tudi

juznoslovanski $tudenti, med katerimi je bilo nekaj ¢asa opaziti zanimivo dekle s kratko

® Na nov naslov je bilo 19. decembra 1900 poslano tretje Cankarjevo pismo (gl. Cankar, 1972, str. 354).

"V ta klub so zahajali tudi Viktor Dyk (1877—1931), pesnik, pisatelj, dramatik; Hanus Jelinek (1878-1944),
pesnik, esejist in gledaliski kritik; FrantiSek Skacelik (1873—1944), pesnik, dramatik, pisatelj in gledaliski
kritik; Zdenka Haskova je z njimi literarno sodelovala pri ¢asopisu Lumir (gl. Forst, 1993).
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pristrizenimi ¢rnimi lasmi. Bila je resna in redno je prebirala ¢asopise, potem pa je nekaj

Casa ni bilo in zacelo se je govoriti, da je izdala knjigo.vii

Stanovanja na Katarinski ulici 13, na naslednji fotografiji detajl portala (fotografirala P. K.)



Po izidu Misterija Zene je torej Zdenka Haskova prisla Zotko Kveder na dom vprasat za
sodelovanje na literarnem veceru in med njima se je takrat rodilo globoko in dolgo
prijateljstvo (Haskova, 1923). Zadrzana in do okolice nezaupljiva Haskova je mlado
slovensko pisateljico dozivela kot nadvse zanimivo, odprto in pozitivnho osebnost s
posebnim zarom v o¢eh in izjemnim darom za pripovedovanje, zelo rada je govorila o sebi
in svojih nacrtih (ibid.). Cehinjo je kot izredno »sonéna oseba« povsem oéarala, in kot je
kasneje zapisala, pred njo ni spoznala nikogar, kateremu bi lahko tako hitro zaupala
(ibid.). Vse to je Haskova zabelezila tudi v pesmi (1920, str. 5-6)."" Postali sta zelo
povezani in znacajsko drugacni sta vplivali ena na drugo (Haskova, 1923, str. 1).
Prijateljstvo, ki se je zgodilo kot »strela z jasnega«, je bilo nekaj posebnega, zelo mo¢na
vez med dvema intelektualkama in obcutljivima umetniskima duSama (gl. Haskova,

1923).x

Ko sta se spoznali, je bila Zdenka Haskova (1878-1946) studentka zgodovine in literarne
zgodovine, ki pred sre¢anjem z Zofko Kveder, kot je zapisala (ibid.), ni z lahkoto sklepala

prijateljstev in se je raje zasanjana zadrZevala v knjiZnici Naprstkovih, v druzbi starih



knjig in dam, ki so prihajale v odprti dom slavne gospe Naprstkove®. Kasneje je postala
ena prvih doktoric znanosti in v knjigi Mladi [Mladi] je opisala nove druzbene okolis¢ine
na univerzi (Heczkova, 2010); bila je del kroga za zensko emancipacijo pomembnih
ceskih intelektualk, kot so bile na primer Marie Gebauerova, Pavla Moudrd, Helena
Capkova® (Dorovsky, 2008; Novak in Novék, 1936), in celo Zivljenje je ostala zavezana
literaturi in gledalis¢u; po smrti moza Viktorja Dyka je poskrbela za njegovo literarno
dedis¢ino (gl. Forst, 1993). Delovala je tudi kot prevajalka.’® V ¢lanku (Haskova, 1923,
str. 2) se je spominjala, kako je zacela s prevajanjem del Zofke Kveder v ¢escino, ko sploh

Se ni znala slovensko, na pobudo Zofke, ki je takrat e slabo pisala ¢esko.”

Haskova je med drugim prevedla tudi Cankarjevo dramo Za narodov blagor, ki je bila
prvié¢ uprizorjena prav na ¢eskem odru.!’ Pri vsem tem je igralo pomembno vlogo
posredovanje Zotke Kveder, ki je ravno v svojem praskem obdobju zacela korespondenco
z Ilvanom Cankarjem. Med njima se je razvilo pravo prijateljstvo dveh literarnih
ustvarjalcev (gl. Cankar, 1972). Ko je Cankar maja 1902 prisel v Prago na Rodinovo
razstavo'?, do srecanja ni prislo, osebno sta se seznanila julija, ko je bila Zofka Kveder na
Dunaju (Moravec, 1961).

Zivljenje mlade pisateljice v Pragi je bilo pestro, veliko je pisala, brala in prevajala, hodila
v gledaliSce, na razstave, koncerte, spoznavala je mesto, prasko zivljenje in ljudi. Zblizala
se je z nekaterimi slovenskimi Studenti, ki so jim bili, tako kot njej, blizu masarikovski
nazori. Med njimi sta bila Dragotin Lon¢ar in Anton Dermota. Druzila se je tudi z Ivanom

Lahom, spoznala se je z Janom Lego, pomembnim mozem slovensko-¢eskih stikov, bila

® O Josefi Naprstkovi (1838-1907) gl. Iggers (1995).

° S Heleno Capkovo (1886-1961), starejso sestro Josefa in Karla Capka, je najbrz bila v stikih, saj sta eno
obdobje istotasno Ziveli v Brnu, kamor je bila Capkova poroena, Haskova pa je tam nekaj let poucevala na
liceju; kasneje sta se obe vrnili v Prago (gl. Forst, 1985).

19 Haskova je veliko prevajala dela hrvaskih knjizevnikov (gl. Forst, 1993).

11 Ceski prevod Pro blaho ndroda je nastal leta 1907. Svetovna premiera se je zgodila 28. 2. 1905 v Geskem
gledalisCu Pistekovo lidové divadlo na Krdlovskych Vinohradech, v reziji Jana Pistéka (gl. Mainus, 2005;
Moravec, 1961; Berkopec, 1971).

120 tej najve&ji Rodinovi razstavi zunaj Francije v ¢asu njegovega ivljenja, ki je bila postavljena v slavnem
Manesovem Pavilionu (nacrt je delo enega najpomembnejsih Ceskih arhitektov moderne arhitekture Jana

Kotére), je Zotka Kveder poro¢ala v Slovenskem narodu.
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povabljena v literarni salon znane ¢eSke pisateljice Gabriele Preissove, seznanila se je s
pisateljico Rtizeno Svobodovo (Orozen, 1978). Gabriecla Preissova (1862-1946) je bila
veliko starejSa od Zofke Kveder, ugledna praska dama. Ruzena Svobodova (1868—1920)
je pomembna Ceska literarna ustvarjalka, tudi Zena znanega knjizevnika FrantiSka Xavera
Svobode, v njen salon so zahajali vplivni literarni ustvarjalci, kot na primer Antonin Sova,
Vilém Mritik, Frantisek Xaver Salda, Frantidek Vaclav Krejéi, pa tudi znana igralka Hana
Kvapilova, Zena Se bolj znanega Jaroslava Kvapila, ter pisateljici Marie Pujmanova in
Bozena Benesova (gl. Forst, 1985-2008; Mukafovsky, 1961; Mukatovsky, 1995;
Burianek, 1981; Papousek, 2010). Po letih in literarnih temah sta Zofki Kveder bili blizu
knjizevnici Marie Majerova (1882-1967) in Helena Malifova (1877-1940), sestra
legendarne igralke Rizene Naskove'®, vendar ni znano, &e je kdaj prislo do osebnih

poznanstev (Nedvédova, 2008).

Kot se je Zotka Kveder spominjala v javnem pismu v ¢asopisu Cas (1904a, str. 17), jo je
praska mesScanska druzba velikokrat tudi prizadela. Ni bila vedno tako sprejeta, kot bi si
zelela, in veckrat je obcutila prasko nenaklonjenost do tujcev. Poleg tega v pismu opisuje,
kako se je pocutila ponizano, ko ji je ena od uglednih dam, ki jo je sicer povabila k sebi na
¢aj in jo peljala s seboj v svojo gledalisko lozo, enkrat podarila ponoSen klobuk svoje
francoske varuske.X Opie ved podobnih primerov (ibid.); med njimi je tudi primer o
ponesre¢enem povabilu »gospe H.«, pri ¢emer se glede na sobesedilo vsiljuje misel, da je
ta gospa bila Hana Kvapilova. Ta naj bi Zofko povabila k sebi na obisk, vendar je potem
na dogovorjeni dan ni sprejela, samo opravicili so gospo, ki je ni bilo doma. To se je

naslednji¢ Se enkrat ponovilo, in tudi tretjic, nato Zofka h gospe ni ve¢ §la.*"

13 Ceska igralka Ruzena Naskova (1884-1960) je zaslovela tudi na ljubljanskih odrskih deskah (1904-1907),
med drugim je odigrala Jelvo v enodejanki Egoizem (1906) Zofke Kveder, dopisovala si je z lvanom
Cankarjem in prevajala njegova dela v ¢es¢ino (Moravec, 1961); knjizevnica, novinarka in prevajalka
Helena Malifova se je Ze zelo zgodaj, malo preden je Zofka Kveder prisla do Prage, prikljucila t. i.
anarhisti¢nim umetnikom in intelektualcem, ki so se zbirali v vili dekadentnega pesnika in literarnega kritika
Stanislava Kostke Neumanna, mlada se je porocila s pesnikom Janom Malifem (1878-1909), zelo veliko je
potovala, kasneje je Zivela s pisateljem Ivanom Olbrachtom in njegovim oéetom, tudi pisateljem, Antalom
Staskom (gl. Forst, 1985-2008). Del elitnega anarhisticnega literarnega kroga, zaznamovanega z estetskim

in politiénim radikalizmom, je nekaj let pozneje postala tudi Marie Majerova (gl. Heczkova, 2010).

11



Ponosno mlado Zensko, ki je popolnoma sama skrbela zase, je zelo potrla tudi brezbriznost
do njenih rokopisov v urednistvih ¢asopisov Ndrodni listy in Narodni politika, vendar je
vsaj Se na zaCetku kljub vsemu zelo optimisti¢no zrla v prihodnost, najbolj pa jo je
razveseljevalo mesto samo, njegova spreminjajo¢a se podoba skozi letne Case, Ceprav
véasih to ni moglo biti dovolj, ko se je borila z mrazom in lakoto, kajti najveckrat je

morala ziveti res zelo skromno (ibid.).

Zima je, byla zima. Mohly by se o¢i rozveseliti, pot&siti. Praha je krasna. Po ¢ernych fimsach
snih, sady rozkvetly stiibrem a Vltava je jako zeleny kiist'al pod jasnou oblohou. Ale rozveselte
se, o¢i, je-li v hlavé plno starosti. Rozveselte se kdo, kdyZ zamlkle chodi$, nevi§ kam, kdyz

mlcky se divas, aniz bys videl.

[Zimski ¢as, bilo je mraz. Pogled je lahko navdihujoc, te lahko tolazi. Praga je lepa. Po ¢rnih
policah sneg, vrtovi razcveteni v srebru in Vltava je kot zelen kristal pod jasnim nebom. Ampak

razveselite se, oci, ¢e je v glavi polno skrbi. Razveseli se ¢lovek, ko mol¢e¢ hodi$ in ne ves,

kam, ko tiho gledas, ne da bi mogel videti. Prev. P. K.] (Kveder, 1904a, str. 17)

Februarja 1901 je Zofka Kveder v Pragi rodila héerko Vladimiro Jelovsek, ki so jo
najpogosteje klicali Vlada ali Vladosa. O njej je kasneje pisala v Crticah, kjer so ostala
zabeleZena njena prva otroska leta, ki jih je prezivela v Pragi. Toda Praga ni ostala samo
rojstno mesto njenega prvega otroka, ampak tudi kraj zalostnega spomina na hcerino
tragicno smrt, mesto hcerinega prezgodnjega groba. Oktobra 1919 je namrec
osemnajstletna Vladosa prisla v Prago Studirat, vendar je sredi zime 1920 umrla zaradi

Spanske gripe (gl. Tucovic, 2006).

Zelo rada je odsla v Prago, svoje rodno mesto. — Koliko priporo¢ilnih pisem za davne prijatelje
in znance sem ji dala na pot! — Sedemnajst. — Kako sem jih prosila, naj ji bodo dobri! Naj ji
pokaZejo Prago, tisto lepo Prago, »zlato Prago«, vse, kar je najlepsega v lepem srcu Ceske.
Pisala sem jim, da bi rada, da bi Vlado$a ¢utila toplino rodnega mesta, saj je Praga tudi njeno
mesto, mesto njenega prvega smeha, njenih prvih korakov, njene prve pomladi. Po vseh njenih
ulicah je hodila, ko je bila majhna, na vseh lepih sprehodih je bila z mano in na vseh najlepsih

razglediséih je postajala, ko je bila majhna, in se veselila ¢arobne lepote mesta. [...]

Lani, devetnajstega oktobra, je odsla v Prago in Cez S$tiri mesece je bila ze mrtva. Ali jo je
sprejela zlata Praga, kakor sem ji jaz Zelela, da bi jo sprejelo rodno mesto? Ne vem, ne vem! V
megli je prispela v Prago in samo zimo je tam prezivela, samo praski mraz je cutila. Oh, ni

docakala prekrasne pomladi v Pragi, ne poletja, ne precudovite jeseni, ki je v Pragi lepsa kakor
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kjerkoli! Na njenem grobu bo zdaj cvetela pomlad in bo Zarelo poletje in jesen ga bo pokrivala s

svojimi bujnimi barvami. Rodno mesto ji je dalo samo malo zemljice, samo malo ¢rne zemljice.

(Kveder, 1978, str. 239-240)

V Pragi sta s hcerkico ve¢inoma stanovali lo¢eno od Vladimirja Jelovska, bili pa so v
stalnih stikih (gl. Kveder, 1978; Cankar, 1972). Zotka Kveder je bila samostojna Zenska,
ki ni verjela v skupno gospodinjstvo (gl. Cankar, 1972), ¢eprav je kljub véasih ne preve¢
sreénemu razmerju, ki so ga grenili prepiri in Jelov§kova nezvestoba, trdno verjela v
obstoj njune ljubezni. Z JelovSkom sta bila skupaj celo praSko obdobje, leta 1903 sta se na

praskem magistratu civilno poroc¢ila (Mihurko Poniz, 2003).

Zofka Kveder je cel ¢as zelela ostati neodvisna, sebe in otroka je prezivljala s pisanjem,
prevajala je v nemsc¢ino, leta 1904 je postala urednica revije Domaci prijatelj (1904—
1915), ki jo je izdajal ¢eski tovarnar FrantiSek Vydra (gl. Tucovic, 2007), urejati je zacela
tudi hrvasko razli¢ico Sijelo (Mihurko Poniz, 2003). Veliko je razmisljala in pisala o usodi
zensk, emancipaciji, o nujnosti izobrazbe, se ukvarjala z Zenskim vprasanjem nasploh in
se zanimala za $irSe druzbeno-politi¢no-kulturno dogajanje. Postala je klju¢na figura za
pojav slovenskega Zenskega gibanja in bila v stikih s pomembnimi feministkami srednje-
in jugovzhodnoevropskega prostora, med njimi tudi s ¢eSko uciteljico, politiCarko in
urednico Casopisa za delovne Zenske Zenmsky list Karlo Machovo (1853-1920) (gl.
Mihurko Poniz, 2006).

Prasko obdobje je bilo za Zotko Kveder zelo ustvarjalno, saj je poleg vseh Casopisnih in
revijalnih objav** ter Ze omenjenega Misterija Zene (Praga, 1900) izdala $¢ dramski
prvenec Ljubezen (Trst, 1901), zbirko povesti in ¢rtic Odsevi (Gorica, 1902), prozno
zbirko Iz nasih krajev (Ljubljana, 1903) in zbirko ¢rtic Iskre (Praga, 1905).

Njena enodejanka Ljubezen iz istoimenske dramske zbirke je bila eno prvih uprizorjenih

dramskih besedil slovenskih avtorjev na ¢eskih odrih; v prevodu F. L. Jelineka Ldska S0 jo

1V praskem obdobju in kasneje je veliko objavljala tudi v Geski periodiki: Nové paFizské mody, Ceské
slovo, Hlas ndroda, Vesna, Zensky svét, Narod, Zensky obzor, Vlydrovy Besedy, Lidové noviny, Rudé kvéty,
Zlatd Praha, Nova doba, Narodni politika, Narodni listy, Ceskoslovenskd republika, Slovansky prehled, Cas
idr. (gl. Miklav¢icova, 1998) ter v praskem Casopisu (v nemskem jeziku) Politik (Kveder, 1904a). Poleg tega

je bila ena najbolj prevajanih slovenskih avtorjev v ¢es¢ino (gl. Se Mainus, 2005).
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v reziji Vaclava Spurnyja premierno odigrali 25. februarja 1904 v gledaliséu Urania™ (gl.
Mainus, 2005). Okrog te uprizoritve je takrat nastala Se realna drama, saj so igro skupaj z
Redom sv. Jurija Antona Askerca in Se eno enodejanko nekega ruskega dramatika
uprizorili brez avtori¢ine vednosti, vse tri igre so oglasevali kot ruske enodejanke pa tudi
honorar ni prisel v prave roke (Kveder, 1904a). O tem se je kasneje razpisala v pismu, ki
je bilo objavljeno v ¢eskem &asopisu Cas (gl. Kveder, 1904a). To odprto pismo, v katerem
je izrazila svojo razocaranost, ki so jo prinesla praska leta, je bilo objavljeno celo dvakrat,
in potem je temu sledil Macharjev Casopisni prispevek, ki je ostro kritiziral praske
mescanske razmere ter podprl Zotko Kveder (gl. Machar, 1905). Sestavek je Machar
kon¢al s temi spodbudnimi besedami: »Pani Zofko, ty mila slovinskd holubicko, ty zlaté,
dobré srdce! Pteji Ti, aby nas prazsky jed nebyl vnikl na dobro do tvé duse. A s bohem!
[Gospa Zofka, ti draga slovenska golobicka, ti zlato, dobro srce! Zelim ti, da na§ praski
strup ne bi popolnoma prodrl v tvojo duso. Zbogom! Prev. P. K.]« (1905, str. 45).

V c¢asu svojega bivanja v Pragi se je mlada pisateljica s slavnim Josefom Svatoplukom
Macharjem tudi osebno spoznala (gl. Kveder, 1904). To je bilo Ze pred omenjenimi
asopisnimi razgovori. Poleti 1903 ju je seznanil novinar Cyril Dusek™®. Zofka Kveder je
naslednje leto v ¢asopisnem spominskem prispevku (1904, str. 2) podrobno opisala ta
dogodek; kako nepri¢akovano je prijatelj potrkal na njena vrata z novico, da je s seboj
pripeljal Macharja, in kako je nenapovedanemu obisku sledilo prijetno druzenje, ki je
pustilo veliko veselja. "

Ravno Smetanovo nabrezje (CeS. Smetanovo ndbrezi, staro poimenovanje Frantiskovo
nabrezi), Ki ga pisateljica omenja v opisu druzenja z Macharjem (ibid.), je bilo njenim
ocem Se posebej ljubo, saj je bil od tam pogled ¢ez reko na Malo cCetrt in HradCane
najlepsi. Na tem desnem bregu Vltave so v mansardah mesc¢anskih his bili ateljeji praskih
umetnic in umetnikov, kamor je Zofka v¢asih rada zahajala v popoldanskih urah, ki so se
zaradi toplega domacnostnega vzdusja zavlekle v pozne vecere in no¢i. Poleg druzenja so
se ji v spomin najbolj zarisali ravno prekrasni razgledi skozi ateljejska okna. V drobnih
potezah so se kasneje pisateljicina obcutja in umetniska prijateljska druzba ohranili v

njenih &rticah. Zal zaradi skromnih podatkov, ki jih imamo, lahko ostanemo le pri

1> Gledalis¢e v praskem predmestju HoleSovice.

18 Bil je urednik Gasopisa Cas, v katerem so se redno objavljali Macharjevi feljtoni (Orozen, 1978).
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ugibanjih, kdo so bili vsi ti zanimivi ljudje, s katerimi se je spoprijateljila Zofka Kveder. V
odprtem pismu (Kveder, 1904a, str. 17) je omenila samo, da se dobro pocuti v druzbi
praskih nemskih umetnikov." Lahko, da je tej druzbi, ki se omenja v sestavku (ibid.),
pripadal znani praski nemski Zidovski pisatelj in pesnik Oskar Wiener!’ (1873-1944);
mogoce je bil v tem krogu umetnikov tudi slikar in grafik Georg Jilovsky (1884-1958),

Wienerjev dolgoletni prijatelj.

Zofka Kveder je bila velika ljubiteljica in poznavalka likovne umetnosti. O razstavah in
umetnikih je pisala v Slovenskem narodu in Ljubljanskem zvonu. Zanimivo je tudi to, da je
Prago doZivela ravno v obdobju, ko je ta postajala eno najpomembnejSih mednarodnih
zari$¢ kulturno-umetniSkega dogajanja. Pri tem je pomembno vlogo igralo tudi drustvo
likovnih umetnikov Mdnes. V ¢lanku Umetniske razstave v Pragi (Kveder, 1903) avtorica
zelo zanimivo oriSe aktualne razmere. Glede razstavljavcev Se posebno navduseno pise o
slikah »sanjavega« Antonina Hudecka, ki se ji je zdel »najposebnejSa, najpoeticnejsa
individualnost od vseh« (ibid., str. 510). »On poje v barvah, njegovi zeleni parki, samotni,
osvetljeni z lu¢jo polno¢ne lune, so kakor stihi in kakor neznane, sladke melodije (ibid.).«
V Pragi so razstavljali Stevilni umetniki in umetnice, domaci in tuji, med njimi je bilo
mnogo slavnih in z nekaterimi se je Zofka osebno poznala; kot starega znanca omenja tudi

znanega slikarja Sascho Schneiderja, »¢udovitega poeta duse« (ibid.).

Ravno na prelomu 19. v 20. stoletje se je zacel vrh kavarniSke dobe, ki je predstavljala
pomembno tocko v razsiritvi druzabnega zivljenja, ki se je drugace dogajalo tudi v salonih
in gostilnah. Zbiranje v kavarniSkih okoljih je postalo del vsakdanjika takratne praske
mescanske druzbe (gl. Bendova, 2008). Tudi Zofka Kveder je navadno zvecer z
Jelov§kom hodila v kavarne prelistat ¢asopise (Kveder, 1978). V prvih letih 20. stoletja je
bilo v Pragi veliko znamenitih kavarn in gostiln, kjer so se zbirali Prazani; med
priljubljenimi so bile na primer kavarne Slavia, Ndrodni Kavdrna, Louvre, Timovka,
gostilne U Jeziska, U Tomase, Klamovka (v predelu Smichov na robu mestnega jedra) itd.,
ena najslavnejsih kavarn tistega Casa, ki danes ne stoji ve¢, pa je bila t. i. Unionka. Gotovo
jo je poznala tudi Zotka Kveder, saj je bil to po zapisanih spominih prievalcev takrat

center politi€nega, druzbenega in kulturnega Zivljenja Prage, kamor so zahajali mnogi —

7 Joze Munda v opombah h Cankarjevi korespondenci (Cankar, 1972, str. 367) piSe, da je Fran Govekar v

Ljubljanskem zvonu omenjal prijateljstvo Zofke Kveder in dr. Oskarja Wienerja.
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znane in manj znane osebnosti, od pisateljev, slikarjev, Kiparjev, arhitektov, igralcev,
glasbenikov do univerzitetnih profesorjev in akademikov, ter Studenti in mladi, ki so bili
kakorkoli povezni s praskim kulturnim dogajanjem in $irSe. Med vsemi imeni, ki polnijo
zanimivo spominsko knjigo o literarni kavarni Union, zasledimo tudi slovenskega slikarja
Frana Tratnika'® (gl. Hoffmeister, 1958).

Zofka Kveder, povsem ocarana nad Malo cCetrtjo, je v opisih tega mestnega predela
izrazila tudi veliko navduSenje nad gostilnico U Zlaté Studné, ki Se danes slovi po

precudovitem razgledu na praske strehe. Tam so se v popoldnevih druzili umetniki. 19

Popoldne smo hodili k »Zlatemu studencu«. Mala gostilna, visoko gori pod zidom kraljevega
gradu. Umetniki se shajajo tu, zakaj pogled iz malega vrti¢a na Prago je Caroben. Rdece gore
strehe malostranskih palac, srebrno se bles¢i Vltava in za njo se razgrinja bogato mesto s
stoterimi  stolpi, polahko se vzdigajo¢ v hrib, na obzorju prehajajo v modrikasto meglo
Vinohrady in Zizkov, predmestja praska, ki imata po 60.000 prebivalcev. Zamisljeno sedi§ gori
visoko nad mestom, ves omamljen od lepote, poln romanti¢nih sanj. Vhod k zlatemu studencu
je znamenit. Vstopi§ v vezo, gre§ $tiri nadstropja visoko, po hodniku mimo zagrnjenih okenj in
zopet si na dvoriscu, v vezi, zopet gre$ Se enkrat Stiri nadstropja visoko mimo raznih stanovanj —

in na vrtu si. Tukaj je majhna hi$ica, — gostilna pri »Zlatem studencu«. — Taka je ta Mala strana,

polna neverjetne romantike. (Kveder, 1906, str. 70-71)

cenve e

Naslovi pisateljicinih praskih bivalis$¢ postanejo z vidika literarnozgodovinskega
kartografiranja za nas zelo pomemben podatek.?’ Prvi ¢eski naslov na Vinohradih in
Katarinska ulica 13 sta ze bila omenjena, zivela pa je Se na dveh naslovih v mestni Cetrti
Novo mesto, in sicer le ulico stran od Katarinske na Je¢ni 5 ter na Lipovi. Vse tri stavbe
stojijo v neposredni blizini ogromnega univerzitetnega bolnisSni¢nega kompleksa, kjer se je

Zofka leta 1905, ko je sicer Zivela ponovno na Vinohradih?, kratek ¢as tudi izobrazevala,

'8 Fran Tratnik (1881-1957), prejemnik Presernove nagrade za Zivljensko delo, je na zacetku 20. stoletja v
Pragi Studiral slikarstvo.
9V Pragi je ravno v obdobju, ko je tam Zivela Zofka Kveder, $tudiral slikarstvo tudi Ivan Vavpoti¢ (1877—
1943), ki ga pisateljica omenja v ¢lanku o Pragi (gl. Kveder, 1906); leta 1905 je v Pragi diplomiral in postal
ucitelj risanja in umetnostne zgodovine na Strakovi akademiji ter nadaljeval $tudij na specialki.
20 7abelezbo praskih bivalis¢ Zofke Kveder najdemo pri Orozen (1978), sicer pa naslovom od aprila 1904
dalje lahko sledimo v Listnicah urednistva v reviji Domacdi prijatelj, kjer je mogoce razbrati tudi kronologijo
pisatelji¢inih preseljevanj.
2! Spet skupaj z Vladimirjem Jelovskom (gl. Kveder, 1978).
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saj se je zelela izuciti za babico. Vendar to bivalno okolje ni bilo zaznamovano samo s
pogledi na bolniSnicne zidove; vsa tri omenjena stanovanjska poslopja, v katerih je
prebivala, so namre¢ zelo blizu Karlovega trga (¢eS. Karlovo namésti), eno (Jecna 5) prav
ob njem, najve&jega trga na Ceskem ter enega najvedjih srednjeveskih trgov sploh; z njega

vodijo kratke poti do Botaniénega vrta, nabrezja Vltave, Zofina in Narodnega gledalis¢a.

Potem je Zivela na Kamenicki ulici, ki je razpeta med razseznim parkom Letna (tudi
Letenské sady) blizu stare praske trznice in velikim kraljevskim angleskim parkom
Stromovka, na robu katerega stoji slavno razstavisce, po katerem tudi slovijo Holesovice.
Tja sta se s héerko preselili z Je¢ne ulice.?” Glede na zapisano v pismu Cankarju, sta na
Jecni Ziveli skupaj z Vladimirjem JelovSskom, saj po selitvi omenja, da ne stanujeta »z
Vladom ni¢ ve¢ skupaj« (Cankar, 1972, str. 362). Selitev v novo stanovanje se je zgodila
junija 1904. Zofka je bila v novem domu zelo srec¢na in s hcerko sta radi hodili na dolge
sprehode v Stromovko, Kjer se je, kot se je pisateljica kasneje spominjala, Vladosa v »tisti
prelepi jeseni« igrala »pod ¢udovitimi vrbami in krmila labode« (Kveder, 1978, str. 239).
V sestavku Zlata Praga pisateljica slikovito predstavi tudi ta del Prage; zaradi zanimivih

opazanj, razmi$ljanj in na¢ina opisovanja v nadaljevanju navajam daljsi izsek.

Po prostrani ravnici gori na hribu raztezajo se okusni nasadi princa Rudolfa. Tudi obelisk v
njegovo slavo postavljen, se ga spominja — ali ljudstvo pravi planoti — Letna! Veselo je na
Letné. Vsa velika ravnica je razdeljena s stezami in mrezami. Bog si ga vedi koliko tenisovih
ograd, koliko velikih prostorov za football (futbal), — Hrvatje pravijo nogomet — pa ogromne
livade za otroske igre, tam zadaj ostanki velikega vezbalisCa iz za vsesokolskega sleta. Ob
nedeljah je ljudi, kakor mravljincev, vsa pota iz mesta gori so polna, da gre§ komaj korakoma.
Kadar igra Slavija — najbolj$i »nogometni« klub z angleskimi, danskimi, ogrskimi ali nemskimi
nasprotniki — udje teh klubov so veéinoma visokoSolci doti¢nih narodov — gleda ta boj z
ogromno, v usnje zasito Zogo po deset tiso¢ ljudi, ki placajo seveda vstopnino, kakor pri drugih

utrkah. Le da pri futbalu ni cen, igra se za Cast svojega kluba.

Za Letno raste od dneva do dneva najnovejsi praski okraj — HoleSovice-Bubna — $e nedavno dve
skromni vasici. Tukaj se koncentrirajo glavni industrijalni zavodi, tu so razne ogromne tvornice,
v katerih je zaposlenih na tisoCe delavcev. Tu je tudi mestna elektri¢na centrala (postavljena z
nakladom od 5 miljonov kron) , nova mestna akc. Pivovarna in ogromna centralna klavnica.

Tam disto na kraju, skoro Ze v poljih, dviga se gledalisce »Uranija«, mala elegantna predmestna

22V prvi in drugi $tevilki Domacega prijatelja, aprila in maja 1904, je kot naslov pisateljice navedena Je¢na
ulica, v junijski Stevilki je Ze nov naslov na Kamenicki.
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pozornica z jako dobrimi igralnimi silami — ve¢ njih je bilo engazovano tudi Ze pri nas v
Ljubljani — in uglednim repertoarjem. — Razume se, da sluzi to gledali§¢e pri prakti¢nih Cehih

tudi v prakti¢ne svrhe: da privabi obCinstvo v mestno pivovarno.

Pri Vltavi je zgrajeno novo trgovsko pristani$c¢e za preko 250 ladij, zdaj $e prazno — ali katerega
¢aka sijajna prihodnost, ko bo za par let [...] Takrat se bo necista Vltava Se bolj skalila, prestal
bo idili¢en mir, ki lezi nad njo in ki ga niti premnogi dolgi splavi ne motijo, ki plovejo iz juzne
Ceske pod praskimi mostovi v Labo in v Drazdane. Zivljenje te¢e neobuzdano dalje in is¢e

novih virov dela in zasluzka, ne stoji, ne ¢aka, ne lenjari ... (Kveder, 1906, str. 97)

V HoleSovicah je zivela blizu novega poslopja likovne akademije, kjer so se tudi v
obdobju na prelomu 19. in 20. stoletja Solali znani Slovenci, katere je verjetno 0Sebno
poznala. »Na najvi§jem mestu nad parkom se dviga popolnoma novo poslopje umetniske
akademije. Prekrasen razgled je od tu po zelenem parku, po dolini z Vltavo in na
nasprotne bregove. Idealno mesto za ognjis¢e umetnosti. Tudi Jugoslovani pridno
obiskujejo ta zavod. Od nasih so bili tu: Jakopi¢, Vavpoti¢, Zmitek, Zabota, Tratnik i. dr.«
(Kveder, 1906, str. 184)

Nazadnje je od poletja 1905 do odhoda v Zagreb z druzino Zivela na naslovu Slezskd trida
32 sredi modernega predmestnega predela Vinohrady?. Nekaj Gasa je prebivala tudi v
Karlinu (OroZen po navedbi Julke Chlapec-PDordevi¢, 1978), najstarejSem praSkem

predmestju.

Podrobnemu prikazovanju praskega okolja sledim predvsem zato, ker se Zotka Kveder v
svojih literarnih zapisih kaZze kot zelo natan¢na opazovalka in ker je v njenem pisanju
mogoce razbrati veliko povezanost med ubesedovanjem razliénih obc¢utij in Opisi
dozivetega obkrozujocega prostora. Tako je v dolgem pismu, ki ga je leta 1904 pisala
Cankarju, med drugim opisala, kako si naredi svoje dneve in je zaradi tega sre¢na, kako
ljubi Zivljenje, prav posebno pa jo je razveseljeval tudi prostoren dom z veliko sobo,
kuhinjo in balkonom s pogledom na park. S héerkico sta takrat, kot je Ze bilo povedano,
ziveli na Kamenicki ulici v predmestju HoleSovice, Ki se razprostira na levem bregu

Vltave oziroma njenem meandru v severnem delu Prage.

% Ne tako zelo dale¢ stran od trga, kjer je priblizno dve desetletji kasneje bila postavljena arhitekturno

zanimiva cerkev po nadrtih slovenskega arhitekta Jozeta Ple¢nika.
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Zvecer dam malo spat, domenimo se, da je bil res lep dan, potem se sedem na balkon (- to je
prav za prav »Erker« in ima okna) — Ve§ glavo si polozim na roko, da gledam tako od strani v
oblake. In to je Se posebno moj cas, najlepsi ¢as v dnevu. Nekako tiho postane v meni in
spomnim se vseh lepih reéij, ki sem jih dozivela in vse si mislim, da je bil lep dan, da me je tisti
otrok tako toplo pogledal, ko sem ga pobrala in da se je ona stara Zenica, ki sem ji pobrala
krompir, ki se ji je stresel iz torbe, s posebnim dopadajenjem ozrla za menoj! In vse se mi zdi
zveer lepo in dragoceno in vredno, da bi se ¢lovek nad vsem posebno razveselil. — Dolgo
sanjarim tako. V&asih Ze pozno v noéi sedem na mizo — na mizo, ker je tako bolj veselo. Crno

kavo si skuham in iz dolgega ¢ibuka pusim cigarete. Tako sem vesela in imenitno se mi zdi, da

sem tako samo za se vesela. (Cankar, 1972, str. 362)

Zotka Kveder je v svojem praskem obdobju ustvarila veliko, dozZivela ogromno, navezala
Stevilna poznanstva, tudi dragocena prijateljstva, postala znana SirSi javnosti. Leta 1905 je
bila v krajSem prispevku v razdelku Literatura a uméni [Literatura in umetnost; prev. P.
K.] revije Zensky svét omenjena kot v Pragi ziveta slovenska pisateljica, Ze znana tudi
¢eSkemu bralstvu. Skupaj s hrvaskimi knjizevnicami Adelo Mil¢inovi¢, Marijo Juri¢ -
Zagorko in Camillo Lucerno® je navedena v sestavku Chorvatsko-slovinské spisovatelky
soucasné [Hrvaske in slovenske sodobne pisateljice; prev. P. K.], ki se konca s sklepom,
da je krog juznoslovanskih pisateljic zelo majhen in da med njimi Se ni svetovnega imena
(1905, str. 209). Pred tem je bilo v ¢eskih revijah objavljenih nekaj recenzij, ki jih je v
glavnem pisala Miloslava Sisova, kasneje pa je bilo o delu Zofke Kveder $e veliko
napisanega, predvsem v revijah Slovansky piehled in Zensky svét (gl. Miklavéicova,
1998).

Maja 1906 se je z druzino odselila iz Prage v Zagreb, vendar je na svoj nacin ostala zlita s
tem mestom za vedno. Ko je tisto pomlad zapuscala Prago, je bila povsem drugacna kot
takrat, ko je priSla v to »alkimisticno mesto«; odhajala je kot osemindvajsetletna gospa,
mati, publicistka, urednica, prevajalka, uveljavljena ustvarjalka in izoblikovana osebnost,
ki ji je boleCina zivljenja odvzela nekaj zacetnega optimizma, vendar njenemu

pisateljskemu duhu pridala vso $irino teh praskih let.

Praga je ostala njeno mesto navdiha, mesto, ki jo je objelo v njenih sprehodih po

labirintskih ulicah in dolgih pogledih ¢ez reko. Rada se je spominjala »vse lepote, Ki jo je

% Ta imena se v sestavku omenjajo kot &eskemu bralstvu tuja oziroma $e neznana.
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»neko¢ nasla v Pragi« (Kveder, 1978, str. 239). Praga jo je zaznamovala, in vendar je s
pisanjem tudi ona na nek nacin zaznamovala to mesto. Ko se danes sprehajamo skozi
mesto, kjer je menjava letnih Casov »lepSa kakor kjerkoli«, po »prelepih vrtovih pod
hradCanskim obzidjem«, ko uzivamo »v §tevilnih cerkvah in kupolah, ki krase Prago, v
prelepih trgih, kjer vsak kamen pripoveduje slavne zgodbe iz davnih dni, [...] v krasnih
¢rnih starih palacah, v prelepih spomenikih, v bajnem obrisu Hrad¢anov, v ¢udovitih
parkih, v Vltavi, ki jo son¢ni zahod na vecer zlati in rdeci, v posebnosti ¢eske pokrajine, ki
kakor ¢aroben prstan obkroza Prago« (Kveder, 1978, str. 239), lahko nehote pomislimo,
tod je hodila Zotka Kveder, in dozivljanje ter individualni spomin sta nezavedno speta z

vsem, kar smo kdaj njenega prebrali.

»Vsakdo bi torej moral spregovoriti o svojih poteh, razpotjih, klopeh«, je neko¢ zapisala
George Sand (Bachelard, 2001, str. 39) — Zofka Kveder je to storila, hodila je sama po
svoji poti, znala je izstopiti iz omejujocih svetov, in tako nasla svoj »ustvarjajo¢i drugi
jaz«, bila je sprehajalka po tujih mestih, kar je Se dodatno spodbudilo njeno literarno
ustvarjalnost, in kot beremo v &lanku »Praga je krasna ponoci, kadar sije mesec«® Katje
Mihurko Poniz, v katerem je obravnavano vprasanje podobe sprehajalke (na prelomu 19. v
20. stoletje) kot metafore za ustvarjalnost pisateljic, je bila »Zotka Kveder prva slovenska
pisateljica, pri kateri sreCamo podobo zenske, ki se sama sprehaja po ulicah tujega mesta
in zaide celo v njegove najtemnejSe predele« (Mihurko Poniz, 2007, str. 49). Na tak nacin
je tudi sama svobodno odkrivala tuje prostore in nasla njihove zgodbe ter bralcem prenesla
svoje podobe mest, med njimi tudi podobo Prage ter z njo povezane lastne notranje

pokrajine.

% Naslovni citat je vzet iz pisma Zofke Kveder Ivanu Cankarju, v katerem pisateljica na zanimiv nacin
opisuje svoja sprehajanja po Pragi, tudi nocne sprehode po mestu in svojo odprtost do sveta in dogajanja
okoli sebe, in kot je zapisala sama, rada pripoveduje »o svojem ‘Sportu’« (Cankar, 1972, str. 363).
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3 PROSTORYV LITERATURI

Velike podobe imajo hkrati zgodovino in prazgodovino. Vedno so isto¢asno spomini in
legende. Podobe nikoli ne dozivimo v njeni prvi instanci. Vsaka velika podoba ima neki

nedoumljiv oniri¢ni temelj, in nanj polozi osebna preteklost svoje lastne barve.

(Bachelard, 2001, str. 60)

Zvecer je, lahka megla lezi nad Vltavo. Visoko mole topole na malostranski strani pod
Karlovim mostom. Na vitavskem rokavu, ki se vije v stran med visokimi hiSami tesno od
zida do zida pluskajo ¢olni, mladi fantje pojo zaljubljene pesmi, na drogu se ziblje pisan
lampijon — in spomin ti pride na slavne beneske kanale, na poeti¢ne italijanske nodi.

(Kveder, 1906, str. 70)

Prostor postaja v zadnjih desetletjih vse =zanimivejSi koncept znotraj razli¢nih
druzboslovno-humanisti¢nih ved, disciplin in interdisciplinarnega raziskovanja. Vstopanja
v to zelo Siroko raziskovalno polje potekajo na zelo razli¢ne nacine in iz Stevilnih smeri,
katerih popis in razlaga bi zahtevala preobsezno delo, tako da bo na tem mestu

predstavljenih le nekaj mogocih opazovanj te kategorije, ki je Ze sama po sebi neenotna.

Znotraj slovenske literarne vede temo prostora v literaturi najSirSe obravnava Marko Juvan
(2006). V izérpnih teoretskih analizah se je s problematiko prostora in literature ukvarjala
tudi Jola Skulj, ki jo Se posebej zanimajo razli¢ne koncepcije prostorskega v razmerju do

literature oziroma spacialni vidiki literatur (npr. Skulj, 2005).%°

Za razumevanje umetniSkih del je izhodiS¢no osnovno razmerje dveh oziroma treh
prostorov, in sicer realnega prostora, ki vkljuuje fizi€no, mentalno in socialno
komponento, prostora umetniSkega dela in prostora v delu (Svatoniova, 2008). Notranji

fiktivni prostor, fikcija prostora v knjizevnem delu, ki predstavlja enega temeljnih

% Tema prostora v literaturi se zdi znotraj slovenskega literarnovednega raziskovalnega polja vse bolj
aktualna (npr. lvan Pregelj in njegova pokrajina (Bernik, 2004); Konstrukcija resni¢nosti in koncept
prostora v sodobni slovenski kratki pripovedni prozi (Novak Popov, 2006); Podoba Dunaja v slovenski
knjizevnosti (Smolej, 2008); Dominanta casa in dominanta prostora v sodobnem slovenskem romanu

(Matajc, 2010); Mesto kot literarni lik v treh sodobnih slovenskih romanih (Mihurko Poniz, 2010) itd.).
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elementov sodobno pojmovane mimezis, je zlasti v pripovednem in dramatskem besedilu
v glavnem neodvisna od pisevega in bralcevega resni¢nega prostora (Kmecl, 1996), pri
c¢emer je potrebno poudariti, da so poleg vseh pristopov k ideji prostora pomembne tudi
recepcijske teorije, saj se fiktivni prostori literarnih del ne konstruirajo le v ustvarjalcu,

ampak tudi v bralcu.

Med razmiSljanjem o prostorskih razmerjih ter odnosu med literarnim besedilom in
resni¢nostjo hitro ugotovimo, da so ti vse prej kot preprosti in da jih je potrebno motriti iz

razli¢nih zornih kotov. Kot je zapisal Juvan (2006, str. 241-242),

je treba reci, da je besedilo del resnicnosti; Ceprav je po gradivu in strukturi materialno in
obenem simbolno, je tudi izid subjektovega soocCanja z realnimi moémi, kakrsne so psihi¢ni
goni ali druzbeni diskurzi. Na drugi strani besedilo v zgodovini nastopa kot diskurzivno dejanje,
ki je v resni¢nosti zmozno povzroéiti doloéene uginke. Se veé, vsaj od Derridajeve znamenite
izjave, da ni nobenega zunajteksta [...], smo se navadili na mantro, da je tudi t. i. resni¢nost

'vedno Ze diskurzivno/besedilno konstruirana'.

Pri iskanju odgovorov glede vprasanja literarnega prostora ne moremo mimo vplivnih del
pomembnih avtorjev, kot so na primer Mihail Mihajlovi¢ Bahtin, Jurij Mihajlovi¢ Lotman,
Vladimir Toporov, Gaston Bachelard, Michel Foucault, Gérard Genette, Wofgang Iser,
Umberto Eco idr. Odprtih je ve¢ moznih gledis¢, literarni prostor lahko analiziramo v
okvirih tematologije, naratologije, semioticne teorije, razli¢nih teorij literarnega dela, v
okvirih perspektiv imagologije, mitokritike oziroma mitopoetike, geokritike, geopoetike,

feministi¢ne teorije?’ itd.

Imagologija je disciplina primerjalne knjizevnosti, ki raziskuje podobe tujih dezel in
narodov v knjizevnosti ter je zelo interdisciplinarno naravnana. Podobe in predstave, ki
vedno nastajajo v odnosu do Drugega, se posebej do Tujega, nam ne govorijo le o
opazovanem, ampak razkrivajo tudi opazujoCega. Za imagoloSko razclenjevanje in
razbiranje literarnih besedil so pomembni ¢asovno-prostorski okviri. Pri raziskovanju

podob dezel, ljudi, mest v literarnih besedilih se imagologija prekriva z drugimi vedami,

" Nove natine razmisljanj o prostoru zasledujemo tudi znotraj feministi¢ne teorije in §tudij spolov;
vpraSanje spola, identitet, prostora in kulture obravnavajo npr. Rose (1993), Massey (1994), McDowell
(1999).
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disciplinami, panogami. Klju¢no je lahko ravno njeno dopolnjevanje s podrocjem
tematologije, recimo v primeru raziskovanja geografskih motivov mest pri tujih avtorjih
(gl. Smolej, 2005). Poleg vsega tega je knjizevni prostor tudi literarna kompozicijska
prvina, ki jo lahko sistemati¢no raziskujemo z vidika naratologije, znotraj teorije o

strukturi narativnega besedila oziroma dolo¢enega tipa diskurza, pripovedi.

Ko govorimo o prostoru, moramo biti pozorni na razliko med terminoma prostor (ang.
space) in kraj (ang. place), ki ju dolocajo razlicne definicije. Kraj je v primerjavi s
pojmom prostora pojmovan kot bolj individualen, subjektiven fragment. Termin prostor je
navadno povezan z materialno semanticno ravnino, je nekaj SirSega, na racionalistiCen
nacin premisljenega, vzbuja asociacije o nespremenljivosti, trajnosti in neodvisnosti od
subjekta (Derdowska, 2011). Pri vprasanju tvorjenja literarnih krajev se moramo vrniti k
teoriji literarnega dela, k literarni fenomenologiji, ki obravnava bistvo besedne umetnine,
in literarni morfologiji, ki se ukvarja z njeno Sestavo in se posveCa vprasanjem
tematologije, poetike v ozjem smislu, teorije stila in verza, genologije (gl. Kos, 1996).
Literarni svet, ki je le vzporedni svet, fiktiven model sveta, proizveden z jezikom,
obravnavamo v okvirih omejitev literarnega dela in njegovih znacilnosti; besedilni svet je
namre¢ doloCen s pisateljevim svobodnim, samovoljnim konstruiranjem in moznostmi
neke dobe, stila, Zanra, zato Hodrova (gl. npr. 1994; 1997) v svojih znanstvenih delih, ki
nastajajo s fenomenoloSkim pristopom v raziskovanju literarnih besedil, uporablja raje
termin kraj (in ne prostor), saj ta bolj ustreza subjektivnosti prostorskega upodabljanja

oziroma konstruiranja in njegovi fragmentarnosti.

Ena temeljnih fenomenoloskih raziskav je knjiga o poetiki prostora Gastona Bachelarda,
ki obravnava prostore intimnih krajin ¢loveka. Podobe bivanjskih in nebivanjskih
prostorov, ki obstajajo ob dialektiki notranjega in zunanjega prostora (ta se razSirja v
dialektiko odprtega in zaprtega), razlaga kot nastajajoCe v domisljiji ustvarjajocega in
uresni¢ene v bralcevi izkusnji. Bachelard v tej »topoanaliti¢ni« oziroma »psihoanalitiCni«
Studiji daje prednost »sreCnim prostorom« oziroma »hvaljenim prostorom« pred

»sovraznimi prostori«, kar obrazloZi takole:

Raziskali bi radi zelo preproste podobe, podobe srecnega prostora. Nase raziskave bi zaradi te
usmeritve lahko oznacili kot topofilijo. Dolo¢iti skuSajo ¢lovesko vrednost prostorov, ki jih

posedujemo, onih, ki jih branimo pred sovraznimi silami, ali tistih, ki jih imamo radi. Zaradi
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Stevilnih razlogov in ob razlikah, ki jih vsebujejo poeti¢no odtenki, gre za hvaljene prostore.
Njihovi zas€itniski vrednosti, ki je lahko dejanska, se dodajajo tudi namisljene vrednote, in te
kmalu postanejo prevladujoce. Prostor, ki ga je popadla domisljija, ne more ostati brezbrizen

prostor, prepuséen geometrovi meri in razmisleku. Je dozivet. In dozivet ni v svoji dejanskosti,

.....

meja, ki §¢itijo. Igra zunanjega in intimnega v kraljestvu podob ni uravnotezena igra. Po drugi
strani pa sovrazne prostore na straneh, ki sledijo, komajda omenjamo. Teh prostorov sovrastva

in bojev ni mogoce raziskovati brez sklicevanja na ognjevite teme, na apokaliptine podobe.

Trenutno se torej lotevamo podob, ki priviacijo. (Bachelard, 2001, str. 26)

Arhetipska perspektiva opazovanja prostora, za katero je znalilno zanimanje za
univerzalne arhetipske prostore kolektivnega nezavednega (ti vplivajo na avtorsko
imaginacijo in bralca v aktu branja, recepcije), je znacilna tudi za raziskovanja literarnih
krajev Daniele Hodrove. V svojih topoloskih raziskovanjih (gl. Hodrova, 1997) razlikuje
med »kolektivno topiko«, kolektivnimi pripovednimi Kraji, in »osebno topiko«, ki
vkljuCuje osebno izkusnjo in naracijo krajev (to je tisto, kar ustvarja lastno specifiko
poetike prostora literarnega dela, katere del sta obe topiki). Osebna topika v sebi ne
izkljucuje kolektivne topike, osebna pripoved se nagiba k mitizaciji, kar pomeni, da kraje,
spete z osebno izku$njo, dozivljamo pod vplivom wliterarnih krajev«; dolocen kraj
zavedno ali nezavedno pojmujemo pod vplivom prebranih, sliSanih pripovedi o njem
oziroma pod vplivom njegovega »mita« (ibid.). Pri analizi topik je potrebno zavedanje
mej doloGene dobe ali Zanra (ibid.). Ce v topoloskih analizah dominira raziskovanje
osebne topike, ¢e so predmet Kkraji, njihova struktura in razmerja v posameznih delih,
govorimo o »horizontalni topoloski analizi« (ibid.). Ko je tezis¢e kolektivna topika,
dinami¢no razmerje med kolektivno in osebno topiko, opazovanje zgodovinskega
spreminjanja krajev v odvisnosti od dobi in Zanru zavezane strukture, pa govorimo o

»vertikalni topoloSki analizi« (ibid.). Topoloska analiza se lahko posveca prostoru

oziroma krajem tudi v odnosu do rituala in mita®® (ibid.).

Daniela Hodrova je pomembna raziskovalka literarnega prostora oziroma krajev (npr.
1988; 1993; 1994; 1997; 2006), ki je zelo vplivala tudi na druge Ceske raziskovalce in

8 7 mitskimi strukturami v knjiZevnosti, z mitopoetskim prostorom, se je veliko ukvarjal ruski filolog
Vladimir Toporov, ki je pripadal znani tartujsko-moskovski semioti¢ni $oli Jurija Lotmana (gl. npr.
Toporov, 1995; 2009).
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raziskovalke. Na splosno ¢eski literarni teoretiki in zgodovinarji literarnemu prostoru
namenjajo veliko pozornosti.® Poleg pomembnega in vplivnega dela Daniele Hodrove bi
na tem mestu izpostavila Se Siroko zastavljeno pregledno Studijo o literarnem prostoru (gl.
Zden¢k Hrbata, 2005) in omenila pomembnega teoretika Miroslava Cervenko, ki se je

veliko ukvarijal s fiktivnim svetom lirike (gl. npr. Cervenka, 2005).

Vrnimo se Se enkrat k misli, da se literarno upovedenega prostora ne sme brati dobesedno,
»geografsko«. To dejstvo izpostavlja tudi Lotman (gl. 2010), ki v semioti¢ni teoriji
umetniSkega teksta prostorsko dimenzijo besedil oziroma literarni tekst razlaga kot koncen
in omejen znakovni model neskonéne stvarnosti. Ta znakovni model, ki je ravno tako del
tega celotnega semioti¢nega prostora dane kulture oziroma semiosfere, posnema tudi
njena (zunanja) razmerja, zato so besedilne prostorske strukture vedno podobne
zunajbesedilnim in jih lahko razpoznavamo kot stalne binarne opozicije, na primer zgoraj

— spodaj, blizu — dale¢, zaprto — odprto, notranje — zunanje itd.

Glede SirSega geo-kulturnega prostora je mogoce pridati Se to, kar razlaga Daniel-Henri
Pageaux (2005) — kulturi, ki zavzema in organizira resni¢ni oziroma zemljepisni prostor,
pripada tudi imaginarni prostor literarnih besedil, tako vsaka literarna imaginacija na
doloen nacCin odraza kulturo z vsemi njenimi stereotipi, socialnimi imaginariji,

hierarhi¢nimi razmerji itd.

Omenjene so ze bile opozicije konceptov semioti¢nega prostora pri Lotmanu, vendar je
potrebno omeniti $e¢ znano Lotmanovo navezovanje na Bahtina, ki je v preuéevanjih
romana ze pred njim izhajal iz dialosSkega modela kulture. Mihail Bahtin je v svojih
znamenitih Studijah o romanu tudi prvi razlagal spetost dogajalnega prostora in casa
(Cetrte razseznosti prostora) ter to »resni¢no medsebojno zvezo €asovnih in prostorskih
odnosov, umetnisko usvojenih v literaturi« poimenoval kronotop (Bahtin, 1982, str. 219).
V svojih razpravah natan¢no analizira razlicne kronotope, o tej pomembni oblikovno-
vsebinski literarni kategoriji najprej zapiSe naslednje: »V literarnoumetniskem kronotopu
se prostorska in ¢asovna znamenja druZijo v pomenljivo in konkretno celoto. Cas se

zgosca, strjuje, postane umetnisko otipljiv; prostor pa se intenzificira in vkljuc¢i v gibanje

9 \/ svojih znanstvenih delih se s prostorom v literaturi ukvarjajo na primer Ale§ Kozar (2006), Alexander
Bobrakov-Timoskin (2006), Joanna Derdowska (2011), Vladimir Macura (1997) idr.
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Casa, sizeja, zgodovine. Casovna znamenja se odstirajo v prostoru, prostor pa dobiva
pomen in razseznosti v Casu. To krizanje nizov in zdruZevanje znakov je znacilno za

umetniski kronotop.« (Bahtin, 1982, str. 219)

Razli¢ni pristopi v obravnavi literarnega prostora kazejo razliéne podobe in funkcije
prostora v literarnem tekstu. Prostor je lahko predmet opisa, pri ¢emer opisna topografija
ureja podobo mimeti¢nega prostora, lahko je simboli¢ni, abstrakten ali konkreten (nazorni
nacrti in slike mest s topografskimi figurami — na primer trg — urbanizma doloc¢ene dobe in

njenega zgodovinskega duha) itd. (Hrbata, 2005).

Poljski literarni zgodovinar in teoretik Janusz Stawinski (gl. 2002, str. 116-121) je naredil
shemo, v kateri so posamezni vidiki prostora predmet a) sistematiCne poetike, b)
histori¢ne poetike (pojem prostora, ki je del kompozicijskih shem, se spreminja v ¢asu), c)
analize semanti¢nih polj, ki so speta s kategorijo prostora, ¢) premisljevanj o kulturnih
vzorcih modela imaginarnega sveta (kot so na primer prostorske korelacije druzbene
hierarhije: lastno/tuje, profano/sakralno itd.), d) analiz arhetipskih prostorskih univerzalij
(center, dom, labirint itd.), €) raziskovanj prostora kot komponente imaginarnega
literarnega sveta, f) filozofskih refleksij itd. Pristopi k proucevanju prostora so zelo

razli¢ni.

3.1 Mesto v literaturi

Dopoldne se zastavi§ v majhni odlegli ulici. Otroci se igrajo okrog tebe, kakor so se igrali
pred stoletji. Resno stoje hiSe naokoli; mrke in temne. Ej, malo sledu pusti ¢lovesko

zivljenje tukaj. Kolikokrat se zavrsti mladost, starost, otroski smeh in staréevi vzdihi

predno se omajejo stari zidovi! (Kveder, 1906, str. 70)

V zgornjem navedku iz premisljevanja Zofke Kveder se mesto izrise kot nekaj zelo
mogocnega v primerjavi s Cloveskim Zivljenjem. Zraste podoba mesta, ki kot monolit

ostaja prica ¢lovestva skozi stoletja.

Mestni prostor je predmet stevilnih raziskovanj in refleksij, ki z razli¢nih vidikov, npr.

zgodovinskega, geografskega, druzbenega, antropoloskega itd., razlagajo strukture
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urbanega prostora, njegove kulturne pomene, z njim povezane mite, spomine, identitete
idr.® Koncept mesta v literaturi ne ostaja le v okvirih podrog&ij literarne vede in
primerjalne knjizevnosti, ampak je zanimiv za $irSa interdisciplinarna raziskovanja.®
Fiziognomija mestnega okolja se je skozi zgodovino zelo spreminjala, ravno tako tudi
reprezentacije in invencije mesta v literarnih tekstih. Literarni konstrukti mest
raziskovalcu ponujajo obsezen preplet protislovnih podob in pomenov urbane izkus$nje, ki

zahteva koncentri¢no raziskovanje (gl. Lehan, 1998).

Hodrova, ki se je veliko ukvarjala s pojmom mesta v CeSki in svetovni literaturi, pisSe
(1994), da se mesto v literaturi pojavlja na tri nacine — kot objekt, dogajalni prostor in
literarni lik. T1 nacini se obi¢ajno kombinirajo (v realistiénem romanu se na primer mesto
pojavlja kot kulisa oziroma dogajalni prostor pa tudi kot objekt) in predstavljajo
umetnisko transformacijo realnosti (Hodrova, 1994). Personificirano mesto se lahko
izpostavlja na razli¢ne nacine, odvisno od posamezne stilizacije, ki je vedno tudi odraz
dobe, v Kkateri je literarno delo nastalo (ibid.). VV primerih, ko se vzpostavi analogija med
literarno osebo in mestom ter mesto prevzame aktivnost, se to pojavi kot lik dvojnika, Ki

se postavi nasproti literarni osebi (ibid.).

Na spreminjanje koncepta mesta v literaturi so vplivale zgodovinske okolis¢ine in tudi
razvoj mestne arhitekture (ibid.). Pri tem se izrisuje nasprotje med centrom, »mestom s
spominom (zgodovino)«, in periferijo, »mestom brez spomina (zgodovine)« (ibid.). Mesto
je lahko strukturirano tudi kot labirint ali kot gledalis¢e (gl. Hodrova, 1994, str. 100-101).
Ideja mesta seze od provincialnega mesteca do velemesta, na drugi strani pa do mesta
mita, modernega mesta, fantasti¢nega mesta itd. (gl. Hrbata, 2005). Mesto je vedno na nek
naCin palimpsest, ki se stalno piSe na novo in dopolnjuje, pa tudi z izbrisom izginja
(Hodrova, 2006).

Zanimiv pristop k literarnemu prostoru in mestu v literaturi zasledimo v Atlasu svetovne

literature (Bradbury, 1999), kjer so podobe mest, pokrajin in dezel urejene glede na

% Npr. Alter (2005); Boym (2001); Lehan (1998); Pile (1996); Whyte (2003).
1 Npr. Steven Mullaney (1995), ki obravnava mestni prostor elizabetinskega in jakobinskega Londona;

njegova Studija je zanimiv primer multidisciplinarnega proucevanja znotrajstrukturnega fenomena gledalis¢

vvvvv

¢emer avtor izhaja iz analize pojava Shakespearovega odra na periferiji mesta.
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povezave med literarnimi ustvarjalci, kraji, kjer so ziveli in ustvarjali, in imaginarnimi
svetovi njihovih knjizevnih del, vse eseje pa dopolnjujejo Se zemljevidi resni¢nih in
fiktivnih pokrajin, z oznacbami krajev, mest, mikrolokacij kavarn, gledaliS¢, stanovanj, his
itd. Prostor je za literaturo zelo pomemben. Kot pravi urednik knjige, angleski literarni
zgodovinar Malcolm Bradbury (1999, str. 8), »je sama literatura atlas, izmiSljeni
zemljevid sveta«. Hkrati pa za literaturo lahko trdimo tudi obratno, in sicer, »kot je v
romanu Redburn napisal Herman Melville: 'skoraj vsa literatura je v doloCenem smislu

ustvarjena po vodnikih'« (ibid.).

Prostor, potovanje in raziskovanje so vedno spadali med najbolj temeljne elemente literature.
Nasa poezija, naSa proza, nasa drama so same po sebi zemljevid sveta, razseZznega, na nekaterih
mestih poudarjenega, drugje temnega, vedno spremenljivega v prostoru in ¢asu. Zelo velik del
nasega pisanja je zgodba o njegovih koreninah v prostoru: pokrajina, podrocje, vas, mesto,
drzava ali celina. Veliko vecji del je odisejada potovanj: dogodivscin, odkritij, raziskovanj,
romanj, popotovanj v nove svetove. Se ve¢, sami kraji se spreminjajo s tem, kar je o njih

napisano, in od literature prevzemajo nekaj svojega pomena in mitskega znacaja. (Bradbury,

1999, str. 8)

Po tem kratkem preglednem uvodu k temi prostora v literaturi, gre skleniti, da
raziskovanje literarne kategorije prostora in literarnega koncepta mesta podpirajo Stevilni
mogoc¢i nacdini osvetljevanja raziskovanega predmeta. V poglavju, ki bo namenjeno analizi
literarnih tekstov, bodo v kontekstu raziskovanja tematizacije mesta Prage pri Zofki
Kveder dodani Se drugi za analizo pomembni izsledki teoretskih razglabljanj o literarnem

prostoru.
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4 LITERARIZACIJA PRAGE

Stoletja ze molce ti zidovi. Veter vzdihne v visokem stolpu in tebi se zdrzne srce. Kaksni
spomini hodijo tod, kaksni strahovi vstajajo iz starih, minulih stoletij?! ... Tam ¢epe tihe
korarske hiSe, a za njimi se stiska krdelo hisic, ki jim seZe$ z roko na streho. Tiho se plazi§
naokoli in gleda$ v temna okna. Kaj se ne bo nekaj zasvetilo? Kaj ne bo$ ugledal starega

alkimista, ki vari zlato, i§¢e kamen modrosti in kuha skrivnostne pijace ljubezni in smrti?!

(Kveder, 1940, str. 115)

Angelo Maria Ripellino svojo monografijo o literarni Pragi za¢ne z liricnim opisom
no¢nih duhov, ki Zivijo na praskih ulicah, v gostilnah, na bregu Vltave — v tej praski
literarni atmosferi, na katero pritiska teza zgodovine, tavajo Franz Kafka, Jaroslav Hasek,
Vitézslav Nezval, literarni liki Josef K., Josef Svejk, alkimisti, astrologi, rabini, rusalke,
Golem; »Praga ne izpusti nikogar in niCesar«, povedano s Kafkovimi besedami, po
Nezvalu je to »mesto knjiga«, »magicna Praga« zakljuci Ripellino (1992, str. 9-14), in kot

ugotavlja tudi Hodrova, to je »mesto mit« (gl. npr. 2006).

na prelomu 19. v 20. stoletje (ki je za nas Se posebej zanimivo obdobje, ker je takrat Prago
zacela spoznavati Zotka Kveder) bila mesto velikih meScanov — takrat so se po praskih
ulicah, poleg Ze omenjenih, takrat Se zelo mladih, Franza Kafke (1883-1924) in Jaroslava
Haska (1883-1923), sprehajali recimo Se Antonin Dvoiak, Albert Einstein, Max Brod in
drugi slavni ljudje, medtem ko je leta 1896 svoje rojstno mesto zapustil Rainer Maria
Rilke (Bradbury, 1999).

V Atlasu svetovne literature je mesto predstavljeno kot Kafkova Praga, zato ker »[t]isti, ki
danes obis¢ejo Prago, in sodobni pisatelji, kakr$ni so Ivan Klima, Milan Kundera in
Vaclav Havel, mesto $e vedno dolo¢ajo skozi Kafko. Ce je kdaj kak3en pisatelj skoraj

nehote vtisnil prozo v geografijo in zgodovino, je to s Prago naredil Kafka« (Bradbury,

1999, str. 164).

Arhitektura Kafkovega imaginarnega mesta »je izraZena s sugestivno neizraznostjo,

simboli¢no sivino in zatohlostjo, enolicnostjo, in istocasno s fantasticno hipertrofijo ter
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nepreglednostjo vseh notranjosti [prev. P. K.]«, zapiSe Hrbata (2005, str. 427). Imaginarna
topografija Kafkove labirintske Prage in njegovega intimnega prostora je zaznamovana
tudi s pisateljevo mislijo, da je najlepSa stvar prostora, v katerem je sicer utesnjen,

izgubljen in hkrati izgnan, globoka tiSina (Insua, 2002).

O imaginarni Pragi, ki seda na realno Prago in ki so jo dolga desetletja ustvarjali Stevilni
¢eski in tuji knjizevniki, bi lahko obsezno pisali, o tem je bilo napisanih ogromno $tudij,
vendar bom izpostavila le nekaj primerov, s katerimi bo zarisan grob okvir za nadaljnja

premi$ljevanja in sledeco analizo.

Praga, ki je v jungmannovski®* dobi postala sinonim za &eitvo, je ostala v sredicu
zanimanja literarnih ustvarjalcev vse do danes. Ta metropola je Se posebej na koncu 19.
stoletja vabila k sebi in priSleke vedno znova ocarala s svojimi paladami, cerkvami,
gradom, reko in zgodovino, Ki se je zgrinjala ¢ez mesto. Ustvarila se je podoba Prage, Ki
jo najdemo tudi Se v sodobni literaturi, to je podoba mesta, ki trepeta v neki mocni

skrivnostnosti.

Romanti¢ni pogledi na ¢eSke dezele in kraje, kot se recimo kazejo v romanih francoske
pisateljice George Sand, so ¢eskemu prostoru pustili tudi pecat »vzhodne eksoti¢nosti«;
Prage se je v zgodovini prijel sloves magi¢nega mesta s skrivnostnimi cerkvami in
palacami, mesta iniciacije (Hodrova, 1993). Kot takSna se je Praga pojavljala tudi pri
¢eskih avtorjih, na primer v romanih Karla Sabine (1813-1877), Karoline Svétle (1830—
1899), Gustava Meyrinka (1868-1932) itd. (ibid.). Tak$no podobo mesta lahko $e vedno

zasledimo v sodobnih romanih ¢eskih in tujih knjizevnikov (ibid.).

Kot je prepricana Hodrova (1994), je pojem skrivnostnosti v ¢eSki literaturi najbolj
povezan z deli predstavnika CeSke romantike Karla Hyneka Mache (1810-1836).
Skrivnostni so njegovi literarni kraji, na primer gaj, cerkev, grad, grob itd., pa tudi
njegovo literarizirano mesto, ki je sicer »mrtvo mesto« — Praga je pusta, prazna, slika
mesta je povezana s simboliko no¢i, ki ni samo brez sonca, ampak celo brez lune, pojavi

se tudi apokalipti¢éna podoba Prage s slavnim Vysehradom in Vltavo (ibid.).

%2 Josef Jungmann (1773-1847), eski jezikoslovec, pesnik, pisatelj, prevajalec, je bil kju¢na osebnost za

¢eski narodni preporod, kulturno gibanje na zacetku 19. stoletja.

30


http://cs.wikipedia.org/wiki/1810
http://cs.wikipedia.org/wiki/1836

Na Macho so se kasneje navezovali pomembni ¢eski literarni ustvarjalci, med njimi na
primer Jakub Arbes (1840-1914). Njegova Praga ni izrazena kot subjekt Vv
personificirajo¢ih metaforah, ampak kot kulisa skrivnostnega dogajanja, je »mesto z
atmosfero« (predstopnja »mesta kot eksistence«), kjer se vzpostavlja antiteza med
sredisS¢em mesta (s cerkvijo) in periferijo (obrobje z lazno osnovo in negativnimi

konotacijami, ki se prenesejo na sploSen obstoj) (Hodrova, 1994).

Jakub Arbes je zivel na Smichovu, ki je imel status predmestja, vendar je bil povezan tudi
z njegovo sosednjo Malo cetrtjo, ki je vedno bila pomemben in bogat predel mestnega
srediS¢a (tam se je Solal in kasneje delal ter se v znamenitih gostilnah druzil z drugimi
umetniki, eno obdobje je imel svojo pisarno kar v pivnici U Svatého Tomase, Ki je postala
shajalis¢e njegove druséine, poimenovane Mahabharata) (gl. Forst, 1985). Malo cetrt pa
sicer povezujemo z Janom Nerudo (1834-1891), pomembnim predstavnikom c¢eSkega
realizma, ki se je v tej Cetrti rodil in tam prebival (gl. Forst in drugi, 2000). Njegova
prozna zbirka Povidky malostranské [Zgodbe Male Cetrti; prev. P. K.] (1877), Ki
pripoveduje o meScanih Male cCetrti (gl. Neruda, 2008), s slikovitimi opisi ulic, gostiln,
cerkev, meScanskih domov itd., je postala eno najznamenitejSih literarnih del ceske
knjizevnosti. Te zgodbe o Mali cetrti je poznala tudi Zofka Kveder, ki je v opisu tega

mestnega predela zapisala naslednje:

Ta ulica [Nerudova ulica] je eldorado malostranskih purgarjev, penzijoniranih lakajev in
praznovernih loteristinj ... Tukaj je vedno hodila kraljeva procesija, ko je Sel kralj na Hrad¢ane,
da se krona s kraljevo ¢esko krono. Ozke, tanke, visoke hiSice, barokno naliSpane, z grebencasto
streho, s posebnim znakom nad vrati. Vsaka ima svoj znak in po njem ime: Pri rudecem srcu, pri
zlati rozi, pri Zeleznem kljucu, pri oslu v zibki, pri lesenem kolesu itd. itd. Tukaj je Zivel Jan

Neruda, pisal svoje malostranske povesti, prenasal svojo betezno starost in umrl tu — samotar-

poet, velika, vro¢a duga. Napravili so na hiso njegov reljef. (Kveder, 1906, str. 72)

S spremembami »praskega teksta«®® v &eski literaturi se je ukvarjal Bobrakov-Timogkin
(2006), ki je izhajal iz dejstva, da se je trdna podoba Prage kot svetega, mejnega,

magicnega in usodnega mesta izoblikovala v SirSem obdobju preloma 19. v 20. stoletje

% Semioti¢ni termin tekst sta uporabljala Jurij Lotman in Vladimir Toporov; Toporov je v §tudiji Peterburski
tekst ruske literature (2003) preudeval mit Sankt Peterburga na podlagi zbirke del iz ruske knjiZzevnosti, ki jo

je kot semanti¢no enoto imenoval tekst.
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(vkljuCujo€ dela Jakuba Arbesa in Jana Nerude), ko je prerasla emblem c¢estva in postala
simbol, metafora posvecenosti. Kot reprezentativna literarna besedila tega obdobja, ki
tvorijo »praski tekst«, Bobrakov-Timoskin izpostavlja dela Juliusa Zeyerja (1841-1901),
predstavnika ceSke nove romantike; Viléma Mrstika (1863-1912), pomembnega
predstavnika moderne, ki je pisal v razli¢nih stilih; dekadentskega pisatelja Jitija Josefa
Karaska (1871-1951); impresionista in simbolista Antonina Sove (1864-1928); Karla
Matéja Capka - Choda (1860-1927), predstavnika &eskega naturalizma; Ivana
Olbrachta (1882—-1952), ki je pisal psiholoske romane; pa tudi dela nemsko piSocih
avtorjev Gustava Meyrinka (1868-1932), Paula Leppina (1878-1945), Franza Kafke
(1883-1924) (gl. Bobrakov-Timoskin, 2006; Mukatovsky, 1995).

Hodrova, ki je veliko raziskovala poetiko mesta v ¢eSkem romanu in je v svoje analize
vkljucila Se druge avtorje Ceske knjizevnosti, ki so pisali o Pragi, ugotavlja, da se je poleg
podobe skrivnostne Prage in Prage kot »mesta z atmosfero« proti koncu 19. stoletja, v
sedemdesetih in osemdesetih letih, pojavila tudi tipi¢na stilizacija Prage kot boginje

oziroma kraljice (gl. Hodrova, 1988; 1994; 1997).

V devetdesetih letih 19. stoletja, ko se je pod vplivom mraénih zgodovinskih okolis¢in
naroda razvil deziluzionistitni domoljubni roman, literarno mesto prvi¢ izstopi kot
subjekt, ki je v tesni zvezi z razpolozenjem glavnega lika (gl. Hodrova, 1988; 1994; 1997).
Tako se na primer v Mrstikovem deziluzionisticnem romanu Santa Lucia (1893) pojavi
erotiziran prostor mesta, Praga kot pozeljiva ljubica ali hladna, nepristopna dama. Na
drugi strani pa ravno pri Mrstiku opazimo Se en pogled na Prago: v impresionisticnem
romanu Pohddka mdje [Majska pravljica; prev. P. K.] (1892, knjizna izdaja 1897) se
Praga ravno nasprotno kot v romanu Santa Lucia, v katerem glavni lik Jiti Jordan pride iz
Brna v privzdignjeno Prago Studirat (na koncu, ko Zalostno propada, sicer Ze nastopi
hrepenenje po odhodu iz Prage domov), predstavi z videzom pokvarjenega velemesta, od

koder glavni lik, student Richard Gregor, odide v nepokvarjeno provinco.

V razli¢nih romanih razli¢nih avtorjev se spol mesta menjuje, Praga je lahko pojmovana
kot Zenska ali kot moski — antropomorfizirano mesto se lahko pojavi kot dvojnik;
demoni¢na Praga se kot dvojnik na primer pojavi v Meyrinkovem Golemu (1915), kjer je
izpostavljena skrivnostnost praskega geta (gl. Hodrova, 1988; 1994; 1997; 2006).
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Po vojni pojav dvojnika v romanih ni ve¢ tako tesno spet z duhom mesta, kot je bil na
prelomu 19. stoletja; zanimiv postane Se en pogled, »pogled s periferije« oziroma podoba
mesta v perspektivi hodca, sprehajalca, ki zamenja panoramicni pogled »z vrha« ali »iz
centra« (razgled z okna, hriba ali mosta), ki je bil tipi¢en za deziluzionisticne in

novoromanti¢ne romane (gl. Hodrova, 1988; 1994; 1997).

Iz eksistencialne problematike in vprasSanja ¢loveskega poslanstva v letih prve svetovne
vojne in istoCasnega razvoja mest je izSla zgostitev iracionalnih vzorcev v upodabljanju
mesta, ki je postopno izgubljalo svoje dominante (perifernost, labirintskost, gledaliSkost)
in svojo identiteto; mesto dvojnik z demonicnim bistvom se je zreduciralo na
ambivalentno osnovo oziroma nizko grotesknost, ki je bila znacilna tudi za knjizevnost v
Casu druge svetovne vojne (Hodrova, 1994). Nabor podob v obdobju med vojnama in po
drugi svetovni vojni je bil kompleksen in Se bolj kot kdaj prej odvisen od zgodovinsko-

socialno-kulturnih okolis¢in (ibid.).

Podoba Prage se v diahronem pa tudi sinhronem prerezu kaze kot zelo heterogena, Ceprav
bi na drugi strani bilo mogoce izpostaviti dejstvo, da je tako pri domacih kot tujih avtorjih
prevladala podoba magi¢nega mesta. Prikazan je bil le del¢ek obseznega mozaika, vendar
z mislijo, da bi lahko bila SirSe zastavljena primerjava razli¢nih izsledkov raziskovanj
literarizacije tega mesta z vsemi njegovimi aspekti ¢eskih in tujih literarnih ustvarjalcev Se
zanimivejSa ter z vidika sklepanj mogoce tudi verodostojnej$a. V poglavju, ki sledi, se
bom omejila na literariziranje Prage pri Zofki Kveder, ki je v to ¢eSko metropolo prisla kot
tuja pisateljica z dolo¢enimi pri¢akovanji in predstavami o mestu, katere so se v njenih
Sestih letih bivanja v tem prostoru oplemenitile z izku$njo, »tako krasno in kruto obenemg,

kot je sama povedala (Kveder, 1904, str. 18).
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34




5 PRAGA ZOFKE KVEDER

O Zivo se spominjam dneva, ko so se moje noge prvikrat dotaknile praskih tal. Dezeven
dan je bil, megla, ulice blatne. To je »zlata Praga?« — mi je pri§lo na misel in moje o¢i so

bile razofarane. Ali — posvetilo je solnce drugi dan, modro nebo se je raspelo nad mesto,
sto stolpov se je zlatilo v solncu, oZivela je Praga v celi svoji krasoti. (Kveder, 1906,

str. 15)

Z zgornjimi besedami je Zofka Kveder zacela obsezen sestavek o Pragi (Zlata Praga,
1906), ki je izhajal od januarja do avgusta v osmih Stevilkah Domacega prijatelja. Gre za
skupaj z razgledano in zanimivo vodnico prepusti zares dolgemu sprehodu po
zgodovinskem mestu. Opisi razkrivajo ocitno pisatelji¢ino sposobnost za vizualno
predstavljanje, poleg tega avtorica bralca povsem vkljuci v prostor, ga povabi, naj z njo
stopi skozi mestne Cetrti, ga opominja, v kateri smeri se premikata, iz katere smeri
prihajata, kaj je levo in kaj desno. Zivemu spominu na razo¢aranje prvega dneva in na
kasnejSo razveseljujoCo podobo zlatega mesta v sestavku sledi predstavitev Prage kot

velicastne, kraljevske prestolnice junaskega naroda, ki je v zgodovini veliko trpel.

Zlata Praga, kraljevska Praga! Ponosa polno je to ime, veli¢astno slavno — ali tudi tragike je
polno v tem nazivu. Nekdaj ponosna glava slavnega kraljestva, — je moralo pretrpeti mesto tudi
vse teSke udarce zgodovine, s katerimi je pestila narod tega kraljestva. Mnogo, neopisljivo
mnogo je moral pretrpeti ta narod — ali vse je premagal in pretrpel junasko. Danes stopa v prvih
vrstah evropskih narodov — a glavno njegovo mesto, glava kraljestva pripaja neumorno stari

svoji kraljevski slavi, prirodni krasoti in zgodovinskim spomenikom tudi vse velike pridobitve

modernega razvitka in napredka. (Kveder, 1906, str. 15)

Zotka Kveder je Prago spoznavala in doZivela ravno v ¢asu, ko se je ta iz skoraj na pol
provincialnega mesta hitro razvijala v eno modernih evropskih sredis¢. Pisateljica jo vidi
kot eno najlepsih mest, vabljivo za tujce, Se posebej za juzne Slovane, ki jim je ta kraj

vzgled.

Praga nudi Ze po svojem polozaju in po prebogatih zgodovinskih ostankih zanimivega uzitka

vsakemu tujcu, ki jo obis¢e. Eno najkrasnejSih mest srednje Evrope, je znana po svoji lepoti in
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tipicnosti po celem svetu a nam Slovanom je to srce ¢eSkega naroda posebno milo. Posebno
nam na jugu, je Praga glasna in krasna prica, kako premaga energicno in neumorno delo, zilavo
rodoljubje in zvesta pozrtvovalnost slehernika, vse zapreke, pretrpi vse udarce, stori mogo¢im

nemogoce. Sijajen vzgled nam vsem je, kako se razvija in napreduje glava kraljestva majhnega

ali vztrajnega naroda. (Kveder, 1906, str. 15)

Vendar prostora Prage ne spoznavamo le skozi pisateljicine ¢asopisne sestavke in pisma,
ampak ga zasledimo tudi v njenih literarnih besedilih. Ze preden je Zofka Kveder zares
odsla do Prage, je pod vplivom velikih pri¢akovanj in sanjarjenj o odhodu v to mesto
napisala povest Ivan in Ljuba, ki je bila objavljena poleti 1899 v Edinosti. Tej povesti so
od leta 1903 do 1906 sledile ¢rtice o héerki Vladosi s prostorsko kuliso Prage, in sicer
Moja mala (1903), Nasa mala (1904), Nasa Viada (1904), Viadosa (1905), Epizodice
(1905), Otroci (1905), Ucenje (1905), Viadosa dela komedije (1906), Najin dan (1906).
Umescenost v prostor Prage, mikrolokacija sobe, v kateri prvoosebna pripovedovalka
podaja svoje refleksije in spomine, je prisotna tudi v ¢rtici Pisma (1904). Potem se Praga
pojavi v ¢rtici Slikar Novak (1905); zunajliterarni kontekst nas k Pragi napelje v noveli Na
kliniki (1906); prostorska dolo¢enost je jasna v novelah Dogodek s potovanja (1908) in
Slucaj (1910). Poleg predstavljene kratke proze je z dogajalnim prostorom Prage dolocen
tudi roman Hanka (1918), ki zaradi romaneskne strukturne celovitosti dopusca
kompleksnejSe interpretacije prostora, ki jih bom povezala z njegovimi dopolnitvami,

najdenimi ravno v kratkoproznem upodabljanju.

Vojni roman v pismih, nagrajen z nagrado Matice hrvatske iz Bubanoviéeve zaklade
(1916) ze kot rokopis pred izidom, je bil izdan leta 1918, po nekaterih pregledih ze 1917
(Kovac, 2003). Napisan je bil v drugem letu vojne 1915 v hrvas¢ini pod naslovom Hanka:
ratne uspomene. Prevod v sloveni&ino Hanka: vojni spomini®* smo dobili leta 1938, za kar
sta poskrbeli Marja Borsnik in Eleonora Kernc. V tem zadnjem romanu Zofke Kveder se
pisatelji¢in realisti¢ni slog razvija v modernisti¢no pisanje, ki kompleksno razsirja in
poglablja literarni prostor na razli¢nih ravneh (Jensterle-Dolezalova, 2008), roman sledi
modernisti¢nemu izogibanju linearni pripovedi (Detoni-Dujmi¢, 2008), v njem se

prepletajo razliéni Zanrski elementi (Mihurko Poniz, 2008), polivalenten in privlacen je

* V nadaljevanju bom pri interpretaciji romana izhajala tako iz hrvaskega originala (Kveder, 1918) kot iz

slovenskega prevoda (Kveder, 1938), po katerem bom citirala.
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tudi z vidika medkulturnih kategorij (Kova¢, 2003), zgodba se rahlo umika razpr$enemu
izpovedovanju in refleksiji. Analiza romanesknega prostora, ki bo razsirjena z obravnavo

kratkoproznih prostorskih sozvocij, bo osredotocena na prostor Prage.

Prispevek Zofke Kveder k slovenski kratki pripovedni prozi v prvem desetletju 20. stoletja
je velik (gl. Kocijan, 1997) in tudi izstopajo¢ zaradi izredno zanimivih tematizacij. Za
slovensko kratko pripovedno prozo v obdobju moderne je bilo v prvem desetletju 20.
stoletja znacilno, da se je snovno-motivno gibala v obmoc¢ju kmecko-vaskega Zivljenja,
trSko-malomestne druzbe in proletarskega okolja (Kocijan, 1996; 1997), zato je snovno-
motivno Crpanje iz velemestnega zivljenja Se ena od posebnosti literarnega ustvarjanja

Zofke Kveder.

Subjektivni zaCetek novega stoletja znotraj Ceske umetnosti, s katero je bila takrat
obkroZzena mlada pisateljica, je bil zelo izrazit. Poleg tega je bila ¢eSka knjizevnost,
podobno kot slovenska, na zacetku 20. stoletja stilno zelo raznolika. Poleg novih stilov
moderne sta ostajali tudi Ze stari realisti¢na in naturalistina smer. Ceska knjizevnost je
postajala vse bolj radikalna v odkrivanju novih tem. Tako je tudi profil ¢eske proze tistega
Casa, Se posebej zaradi pestrosti umetniskih tendenc, nemogoce raziskovati in predstavljati
v eni liniji (gl. Mukatovsky, 1995). Ce se vrnemo k Zofki Kveder, ki je bila razgledana po
¢eski knjizevnosti in SirSe, opazimo, da je tudi zanjo znacilno iskanje subjektivnega izraza

in novih vzgibov v tematiziranju zunajliterarne realnosti.

V diplomski nalogi se bom v nadaljevanju omejila na analizo njene literarizacije
velemestne Prage, pri ¢emer bom poleg zunanjega urbanega prostora pozorna tudi na

pisateljic¢ino izbiro interierov, ki ostajajo povezani s tem mestom.
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Pogled na Hrad¢ane (Domadi prijatelj, 1906)

5.1 MatiPraga

Slavna stara Praga je v zgodovinskih Casih avstrijskega cesarstva in poznejSe Avstro-
Ogrske veljala za nekaksno materinsko slovansko mesto. Tudi Zofka Kveder si jo je tako
predstavljala, vendar se je ta njena predstava po letih bivanja v tem mestu nekoliko
preoblikovala. Clanek Zlata Praga (1906) se je pisateljica odlogila zaklju¢iti z mislijo, da
je Prago vredno spoznati, da bi jo pravzaprav moral izkusiti vsak Slovan in se od Cehov

uciti, ¢eprav je na drugi strani Praga kot odprti center vseslovanstva le iluzija:

Noben Slovan naj bi ne zamudil ogledati si to starodavno, slavno vedno tako bujno in silno
cvetoCo Zlato Prago. In ne samo za par dni, za dlje Casa naj se nastani pod njenimi stoterimi
stolpi. Mnogo se bo naugil od prakti¢nih, neumorno delovnih in energi¢nih Cehov. Pa& ga bo
veckrat zabolelo srce v trpkem razocaranju. Malo sentimentalnosti je tu in tista hvaljena, tako

opevana vseslovanska zajemnost je bolj za slavnostne bankete, kakor za vsakdanjo porabo. Ali

danagnji Gas je pa¢ ¢as borbe in ne ¢as mehkuznih sentimentalnih custev. (Kveder, 1906, str.

204)

Spreminjanje pisatelji¢inega pogleda na Prago se odraza tudi v literarnih besedilih. Ce
sledimo kronoloskemu loku nastajanja besedil, lahko ugotovimo, da avtorica na zaetku
izhaja iz idealiziranega pogleda na mesto. »Tri dni sta ze bila v 'zlaté maticce Praze',« piSe
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v povesti Ivan in Ljuba (1899), »Ljubi je bilo, kakor bi bila pijana. Stric jo je vodil po
vsem mestu in okolici ter ji kazal znamenitosti, kakor bi bil rojen pod Hrad¢ani. Ona mu
je sledila kakor v polsnu. Vse je videla skozi ¢uden pajcolan. Gledala je, poslusala je, a
komaj je slisala. O¢i so ji neprenchoma blodile nekje, iskala je nekaj, z napetostjo vseh
ziveev je iskala. Slucaj je bil nemilosten. Njega ni uzrla.« (Kveder, 2010, str. 325)
Protagonistka Ljuba Spanovié je v Pragi iskala Ivana Mandrica, Ze skoraj izgubljeno
ljubezen svojega zivljenja, in ga tudi naSla. Praga v tej povesti postane prizorisée
ljubezenske zgodbe s sreCnim koncem. Podoba mesta je prijazna in kraj je srecno

pribezalisce tudi za tujce.

Povsem drugace je v noveli Dogodek s potovanja (1908), kjer Praga postane zaznamovana
s tragicnim koncem. V noveli imamo dvojno vstavljeni zgodbi, slikar Josip Ante na obisku
pri prijateljih pripoveduje zgodbo s potovanja. Pripoveduje o smrti angleskega decka,
kateremu je pred nesre¢nim dogodkom na vlaku pripovedoval zgodbo o ¢eSkem decku.
Podoba malega Angleza je v slikarju vzbudila spomin na portret sina slavnega CeSkega
slikarja, ki ga je neko¢ poznal. Tudi zgodba ¢eSkega deCka in njegove druzine je tragi¢na.
Idili¢no zivljenje slikarja Ludéka Marolda se spremeni v svoje nasprotje ravno po vrnitvi
iz Pariza v rojstno Prago, po kateri se je izseljencu nadvse stozilo. »NekoC je objelo
slikarja domotozje. Z vso silo je napolnila zelja po domovini njegovo umetnisko duso. In
zaprl je sijajni atelje, zaprl je razkoSno vilo v parisSki okolici, kjer je z zeno in s sinom
pocival od dela in zivel med prijatelji bogato in zavidanja vredno zivljenje umetnika.«
(Kveder, 1940, str. 163-164) Pisateljica potem tako upodobi staro ¢eSko mesto, gosto

prepredeno z duseco zgodovino:

In zaprl je vse in odSel z zeno in sinom domov v staro, slavno in Castitljivo mesto, v zlato
prestolnico rodne zemlje. Sto stolpov ima Praga, tiso¢ slavnih palag, trge, ponosnih spominov
bogate, sanjave vrtove ima, bahate samostane in ¢rna tovarniska predmestja, obljudena s tisoci
zavestnih potomcev upornih husitov. Siroka reka te¢e pod kraljevim gradom skozi mesto,
mostovi segajo preko nje kakor dragoceni pasovi. Tu je Karlov most, obrobljen s starimi
spomeniki; mnogo junaske krvi se je posusilo na njegovih kamnih. In tam med zelenjem se gubi
Sirok siv zid; gradili so ga v davnih casih, ko je lakota kakor strasna poSast pestila mesto. Tam je
stara zidovska sinagoga, postavljena od bogatih srednjeveskih zidov, ki so cesarjem in knezom
posojali zlato in srebro. Crni so zidovi sten in Zalostna povest je napisana v stoletnem prahu in
blatu nanje, zalostna in strasna povest o davnih ¢asih, ko se je vzdignil krs¢anski rod tega mesta

in preganjal vse, ki niso verovali v kriz. In v onih sivih trdnjavah so umirali plemici te zemlje v

39



podzemeljskih jecah, ker so bile njih glave preponosne, da bi se upognile ukazom kraljevske in

cesarske volje. (Kveder, 1940, str. 164)

K tej Pragi, ki jo je ljubil kakor mater, se je slikar sre¢en vracal. »Cudovito je to mesto,
dragi moj, in slikarjeve oCi so ga bile Zeljne, kakor je suho polje Zeljno vode v poletni
vroc¢ini. Ni imel ve¢ matere, ali s prav tako ljube¢im srcem, kakor bi hodil k njej, se je
vracal zdaj iz sveta v to slikovito in ponosno mesto.« (Kveder, 1940, str. 164) Po vrnitvi v
domaci kraj je slikar z veliko ljubeznijo in navduSenjem sinu razkazoval prasko lepoto,
»kakor da je vse njegova last, vse te palace, vse te katedrale, kapelice, vse te starinske in
tajinstvene ulice, vsa ta cvetoca drevesa v parkih, vsi zeleni otoki v Siroki reki, ki mu je Se

enkrat zrcalila krasote mesta na svojih bregovih« (Kveder, 1940, str. 164).

Nepricakovan obrat Se v zivljenju literarne osebe zgodi takoj po vrnitvi v Prago. Slikar je
sicer mislil, »da bo Zivljenje v domacem mestu z Zeno in sinom $e bolj radostno in bogato,
kot je bilo v tujini« (Kveder, 1940, str. 164), vendar se sre¢ni prostor Prage zelo hitro
spremeni v prizoris¢e nesre¢nega konca. »Samo nekaj dni je trajal ta sen. Do vrha je
vzkipela sreca, Carobna kakor prelepa pravljica. In kakor cvet lopoca, tako je odcvetlo vse,
vsa radost in slava in sre¢a v eni sami noCi.« (Kveder, 1940, str. 165) Slikar je zbolel in

umrl, Zzena je obupana naredila samomor, mali Ludé€k je moral v sirotiSnico.

Povsem druga¢na podoba Prage, ki v vojnem ¢asu postane varno pribezalisée vojnih
beguncev, je prisotna v romanu Hanka. Gledano v kronoloskem loku nastajanja besedil, je
mogoce zakljuciti, da je za ta zadnji literarni tekst, v katerem se pojavi praski prostor,
znadilna odsotnost vsakrine idealizacije tega mesta. Se vedno lahko zasledimo podobo
lepega starega mestnega jedra z gradom, vendar prostor, zaznamovan z velikimi
zivljenjskimi spremembami, ni idealiziran. Praga, ki je Se vedno nekakSen center
Slovanov, je upodobljena kot prostor neusmiljenega boja za obstanek. Mesto sicer ni
sovrazen prostor, ostaja pa hladen in zaznamujejo ga velike in tezke preizkusnje literarnih
oseb. Cesko mesto se izrisuje v dihotomiji z idealiziranim poljskim podeZeljem, kamor se

v domaci kraj svoje matere Hanka na koncu tudi odseli in tam zaZivi novo Zivljenje.
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5.2 Mestni prostorski kontrasti

V literarnih besedilin Zofke Kveder je prostor mogoce prepoznati kot zelo pomemben
element pripovedne strukture v konstelaciji z literarnim dogajanjem, pa tudi notranjim

intimnim dogajanjem literarnih oseb.*

Zanimiv primer je Crtica Slikar Novak (1905), Se posebej z vidika prostorskega
kontrastiranja z interiernimi in eksteriernimi prostori, skozi katere se giba naslovna

literarna oseba, ki se s prehajanjem skozi prostore spreminja v odnosu do sebe in sveta.

Literarno besedilo se za¢ne z opisom doma Petra Novaka.

Slikar Novak je stanoval visoko v petem nadstropju stare romanti¢ne hise na Mali strani v Pragi.
Imel je prostoren atelje in kuhinjo, zakaj sedemdesetletna mati je zivela pri njem in mu
gospodinjila. Prelep razgled se je odpiral ofem na stare aristokratske vrtove, na Castitljive
starinske palace, na zeleno kupolo sv. Mihaela in tja ¢ez VItavo na pisano morje stoterih streh in

vitkih stolpov starega mesta.

[...] in v svojem ¢rnem svilenem plascu, ki ga je nosil doma, je bil lep in spoStovanje vzbujajoc
kakor oni veliki in slavni slikarji bogate renesanse, ki so nam zapustili toliko ¢udovitih

nesmrtnih umotvorov. (Kveder, 1940, str. 97)

Zgornji navedek se nadaljuje z opisom ateljeja, h kateremu se bom vrnila kasneje v
podpoglavju o prostorih, ki jih po Bachelardu (2001) imenujem »sre¢ni« oziroma
»hvaljeni prostori«. Na tem mestu pa bom izpostavila pisatelji¢ino odlocitev glede
makrolokacije, najprej je tu seveda izbira mesta, takoj za tem Se izbira mestnega predela.

Slikar stanuje v stari hisi v stari praski Mali Cetrti (¢eS. Mala Strana).

Pisatelji¢ina velika naklonjenost do tega zgodovinskega predela Prage, ki se naprej
nadaljuje v HradCane s slavnim gradom, je Ze bila poudarjena — tako cCetrt predstavi v

¢lanku Zlata Praga:

Stopili smo na Malo Stran — na originalno in posebno etrt Prage. Najmirnej$i del mesta je to.

Visoka aristokracija ima tu svoje sedeze v prekrasnih impozantnih palacah. A v manjsih

% 7a strukturo prostora literarnega besedila je poleg navpiéne (zgoraj — spodaj) pomembna vodoravna
ureditev z mejami med prostori, skozi katere se premika literarna oseba — to premes¢anje literarnega lika

postane povezano z razvojem pripovednega sizeja (gl. Lotman, 2010).
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originalnih hiSah gospodovali so od roda do roda malome$¢ani, spoStovani trgovci, obrtniki in

rokodelci. Vsi so se stisnili pod moéno okrilje kraljevega veliCanstva kraljevega gradu na

Hradéanih. (Kveder, 1906, str. 42-43)
In nadaljuje z razli¢nimi impresijami in pravlji¢nimi sanjarijami:

Mala stran! Clovek se zaljubi v ta del Prage, kakor osemnajstleten fant v svojo ljubico. Nikdar
jo ne pozna$ zadosti, nikdar se jo ne naveli¢a$, vselej odkrijeS kaj novega. Pocasi greS po
namestju, zamizi§ malo in stari ¢asi vstanejo v tvoji dusi, kakor pestra pravljica. Odprla se bodo
gigantska vrata tihe palaCe na stezaj, zaklopotala bodo konjska kopita po kamenju, tezke sablje
bodo zaZzvenketale, — kam drvijo vitezi s svojimi hlapci-junaki? — zlahtne gospe v svili gledajo
skozi okna, ozirajo se s prestra§enimi ofmi za jezdeci. Na vojsko gredo jezdeci; — z bogom

zlahtne gospe! Vsak drugi se vrne, — vsak drugi ali pa tudi ta ne!

O, lepo se sanjari ali ko odpres oci, stoji portir, v zlato in srebro oblecen v vhodu pred palaco in
zanicljivo zija v te s svojim lakajskim obrazom. — Fuj! Srednji vek je bil lepsi — 0, sigurno so
bili lepsi divji, oborozeni hlapci srednjeveskih plemi¢ev od mastnih, pasjeponiznih lakajev

modernih grofov in baronov!

Mala stran! Zvecer je, lahka megla lezi nad Vltavo. Visoko mole topole na malostranski strani
pod Karlovim mostom. Na vitavskem rokavu, ki se vije v stran med visokimi hiSami tesno od
zida do zida pluskajo Colni, mladi fantje pojo zaljubljene pesmi, na drogu se ziblje pisan

lampijon — in spomin ti pride na slavne beneske kanale, na poeti¢ne italijanske no¢i.

Dopoldne se zastavi§ v majhni odlegli ulici. Otroci se igrajo okrog tebe, kakor so se igrali pred
stoletji. Resno stoje hiSe naokoli; mrke in temne. Ej, malo sledu pusti ¢lovesko zivljenje tuka;.

Kolikokrat se zavrsti mladost, starost, otroski smeh in star¢evi vzdihi predno se omajejo stari

zidovi! (Kveder, 1906, str. 70)

Ta del mesta je Se posebej vzbujal domisljijo nad mestom ocarane pisateljice in ravno v tej
Cetrti je navduSena sprehajalka po mestu ter natanna opazovalka mestnega prostora

najraje sanjarila.

Naslednji prostorski premik v ¢rtici pelje na ulico. Nezadovoljni in nesre¢ni slikar, ki je
sredi dolge ustvarjalne krize Ze obupal nad svojim talentom, se na dan svoje
petinstiridesete obletnice rojstva odloci, da bo Sel ven na sprehod. S seboj povabi tudi

svojega ucenca, slikarja Francesca, s katerim sta nerazdruzljiva.
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Sin je odsel po stopnicah dol. Ustavil se je pri vratarju. Tam je stanoval v tesni sobici z oknom
na dvorisce Francesco, slikar in Novakov uc¢enec. Lezal je na starem divanu. Danes popoldne ga
ni bilo gor k Novakovim, ker ga je bolela glava.

»Ali si $e bolan?« ga je vprasal Novak.

»Boljse mi je.«

»Potem pojdi z menoj na sprehod.«

Francesco se je pokorno oblekel in odsla sta skupaj na ulico. Nikdar ni Sel Novak brez svojega

udenca na cesto. Ze triindvajset let Zivita tako skupaj. (Kveder, 1940, str. 101)

Zapustila sta dom in postala sanjaska sprehajalca po praskih ulicah, ki se zavedata svojega
posebnega statusa »sanjarja«. Mesto, ki sta ga opazovala »od strani kot hodca« — in ne »z
vrha«®® —, sta v mislih spreminjala v slike »in barve so se spreminjale in umirale na starih
skrivnostnih hiSah«. V opisu pouli¢nega pohajkovanja mesto resni¢no zazivi, predmetni

svet v bogatih podobah ozivi.

Hodila sta po ulicah, postajala pred starimi, bogatimi portali in se razgovarjala kakor vselej o

krasoti svojega rojstnega mesta.
»Vidis, to bi hotel naslikati,« je rekel Novak.
»Ne, vidis, jaz bi to,« je hitel Francesco in mu pokazal kaj drugega.

Tiso¢ slik sta slikala v svojih mislih. Vsak korak, vsak hip jima je nudil novih snovi. Vecerilo se
je in barve so se spreminjale in umirale na starih skrivnostnih hisah. Stoleten prah, stoletna
nesnaga je lezala po baro¢nih okrajkih, stara nacelja so se posastno risala od veernega neba in
izpod zemskih stanovanj so padali rde¢i odsevi petrolejskih svetilk skozi slepa, umazana okna
na ozke hodnike. Slikovito se je zavijala ulica v mrak. In iz tega mraka je vstajala preteklost, vsa
polna skrivnostnih spominov. In temne stene so Sepetale o krvavih dogodkih, hise so
pripovedovale o srecnih idilah, ki so Zivele v njih, o Zalosti in o nesreci, o strasnih tragedijah, ki

so se dogajale za sivimi zidinami. (Kveder, 1940, str. 102)

Prijetno pohajkujoc¢e vzdusje, polno umetniskega navdiha, preseka Novakova streznitev
ob pomisleku, da v resnici ne more ustvarjati, kot bi Zelel. »'Samo sanjarja ...' je siknil
Novak med zobmi. 'Oh, pojdiva k Paleti!" se je spomnil in se zasmejal.« (Kveder, 1940,
str. 102)

% Za centralni pogled vs. periferni pogled po Danieli Hodrovi gl. poglavje 4, str. 33.
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Potem se zgodba naprej odvija v gostilni. Ker je gostilna poseben topos, bo lo¢eno
obravnavana v naslednjem podpoglavju. Socialni prostor gostilne odlo¢ilno vpliva na
razplet dogajanja, saj postane kraj Novakovega javnega priznanja pa tudi soocenja z
lastnim obupom in razo¢aranjem. Ravno v gostilni, kamor ni rad zahajal, saj ni mogel
poslusati bahanja in velikih na¢rtov mladih slikarjev, je izpovedal svojo veliko bolecino,
ki jo je povzrocilo zavedanje, da ne zmore ustvariti nicesar veliastnega ve¢. Pisatelji¢in
opis slikarjevih premiSljevanj o tem, kaj vse bi lahko naslikal, je poln natancnega
barvnega kontrastiranja in zanimivih impresij, dokler tega ne preseka slikarjevo grenko

spoznanje o ustvarjalni nemoci:

Davilo ga je v grlu in v o¢i so mu silile jezne, bridke solze. Ko je $el s Francescom po ulicah, sta
ga prevzela lepota in Car stoletnih pala¢ v veCernem mraku. Zmotil ga je duh pomladnih roz, ki
je vstajal iz visoko obzidanih aristokratskih vrtov in padal na ulico. Pozabil je nekaj hipov na
svoje misli in spet je sanjal glasno kakor ze tisockrat: »To bi slikal ...« Vijolicasta tema stoji v
tem kotu ulice, mehko se gube obrisi v zamolklih zelenkastih barvah starega zidovja. Na oknu v
podstresju bles¢i zadnji odsev veCerne zarje. Tu doli je Zze vse temno in nejasno, barve se
prelivajo druga v drugo, gori pa se streha ostro rdece slika na belem vecernem oblaku nad njo.
»To bi slikal ...« Staro samostansko cerkev. Kakor trpka molceca usta so ta Zelezna, ¢rna vrata.
Na stopnicah pred portalom so se klali nekdaj husitje s pravoverniki. Stare akacije ob straneh
dise mamljivo. V temi se bliska tu in tam bel cvet. »To bi slikal ...« Po grajskih stopnicah
pocasi stopa Student z ljubico. Samo $e dve senci sta njuni postavi. In vendar vidi§ na temnih,
nejasnih sencah, da sta mlada, lepa, srecna ¢loveka, da se ljubita, da sta se poljubila prvikrat. Sto
tisoc jih je ze Slo po teh stopnicah. Sto tisoc jih je §lo tako v pomladnem veceru, zaljubljenih in
sre¢nih. Prej kdaj, pred stoletji, so zacingljale ostroge ob kamen. Me¢ se je zabliskal ob strani iz
teme. Zdaj se zamaje v dalji belo pero na klobu¢ku mlade prodajalke ... [...] Ali zdramilo ga je

nekaj; srce se mu je stisnilo in spomnil se je, da ni umetnik. Ni mo¢i, ni znanja, ni talenta za

tako sliko. Nikoli je ne naslika! (Kveder, 1940, str. 103-104)

......

je bilo lastno tudi Zotki Kveder. Zaradi Stevilnih skrbi se je v€asih soocala z ustvarjalnimi

krizami.

Megla je lezala po ulicah. Ni bilo sonca, ki bi razirjalo mir in veselje. In $e pusteje mi je
postalo v dusi. Morile so me skrbi za kruh in stanovanje, dusile vse nacrte, vse misli v moji
glavi. Mucen notranji nemir me je razjedal Ze tedne in $e vedno je rastel in mi zatiral vse veselo,

zivo ustvarjanje. In toliko nacrtov, toliko novih idej je prihajalo vsak hip in izginjalo, preden so
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se mi vtisnile v duso. In nisem si jih mogla osvojiti, umikale so se mi kakor prazne sence v noci.

Nekaj tezkega mi je lezalo na ramah, da sem hodila upognjena. (Kveder, 1978, str. 5)

Vendar je po drugi strani vedno znala pogledati na zivljenje Se drugace, Se iskreno
navdusiti nad tem, kar jo je obdajalo, znala je uzivati v svoji svobodi. Z velikim veseljem
je opisovala svoje dnevne poti po opravkih v mestu, vecerne sprehode po skritih mestnih
ulicah, pohajkovanja po starem mestnem jedru, ki je dihalo v duhu velikih zgodb, pa tudi
po praskem predmestju, ki zaradi drugacnosti ni veliko zaostajalo v zanimivosti. Na
svobodo gibanja v prostoru je navduseno navajala tudi svojo h¢erko. V ¢udovitih ¢rticah o
Vlados$i, ki so spletene z natan¢nim pisateljskim opazovalskim ¢utom, globokim in
obcutljivim ¢lovekovim spostovanjem do odrascajoCega bitja ter veliko materinsko
ljubeznijo, kot svobodno sprehajalko po mestu spoznavamo tudi malo Vlados$o. Kot

primer navajam pisatelji¢in opis VladoSine prve samostojne poti domov:

Se nikoli nisem videla tako veselega in ponosnega otroskega obrazka. Njena rde¢a kapica je bila
vsa pobeljena od snega, tudi plaséek je bil ves posut s snegom. A o¢i so se ji bliskale in svetile,
rdeca usteca smejala... [...] »Oh, mama, ali je bilo imenitno!« si je oddahnila. [...] Spoznala
sem, koliko, koliko sem ji dala, ko sem ji dala malo svobode, malo prostosti, ko sem ji dovolila,
da pokaze, da ni neumna, da ne potrebuje vedno paznika nad seboj. [...] »Zofka, mami, slisis,
ali je bilo lepo!« Zasmejala se je hudomusno. »Pomisli, jaz znam od tramvaja. Kajne, da ves, da
znam od tramvaja. [...] A sem vendarle vprasala nekega gospoda,« se je zahihitala. »Vprasala

sem ga: Prosim, gospod, kje je tukaj Kamenicka ulica? Rekel je: Tukaj takoj za vogalom,

punéka. Mislil je, da ne vem!« Smejala se je in vrtela. (Kveder, 1978, str. 25-26)

Vrnimo se k Crtici o slikarju Novaku. Ko slikar in njegov uc¢enec zapustita gostilno, ki je —
zelo pomenljivo — v kleti, vodi njuna pot navzgor, povzpneta se nad mesto, na Hrad¢ane.
Tudi ta praski topos bom $e analizirala kasneje. Na mesto od tam gledata »z vrha« in z
vrha ugledata tudi zivljenje. Kontemplativen zakljuéek, h kateremu se bom ponovno vrnila
ob razmisljanju 0 bachelardovski kategoriji sanjarjenja, zaklju¢ek 0 spoznanju na vzpetini

ob pogledu na mesto, navajam spodaj v celoti.

»Francesco,« pravi Novak. »Zakaj se zdi ¢lovek samemu sebi vaZen in imeniten nad vse drugo v
vesoljstvu?! Glej to krasoto doli na zemlji in to neizmernost velikanskih neznanih svetov nad
nama! Ako tudi milijarde propadejo in se zrusijo v nic, iz katerega so se razvile, ta velikanska,
vecna in neizmerna priroda bo rodila druge milijarde, da iS¢ejo in najdejo cilje, za katere so

ustvarjeni. In morda je to najin cilj, da v takem tihem, Carobnem casu obcutiva nicnost
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posameznega stvora in gigantsko veli¢ino in krasoto neizmerja, ¢igar del sva, kakor je kaplja
vode del morja. Neizrekljivo malo je to, biti kaplja vode v morju, ali vse, kar je v vesoljstvu, se

sklada iz takih ni¢nosti v velikanske, ogromne pojave zivljenjske sile.«

Francesco je pripomnil: »Zdi se mi, da je to veé, da ¢utiva to no¢ na tak nacin, kakor ¢e bi znala

naslikati v barvah polje ali gozd ali kaj drugega tako, da bi bilo podobno resnici.«

»Nocoj nama bo dala ta misel svojo lepo in mehko tolazbo,« je odgovoril Novak. »Ali pride

dan, zvezde ugasnejo z neba, prisotnost neznanega, neizmernega in udovitega svetovja izgine

ey e

ljudje, da so tudi nasi najvedji cilji smesni, e jih pogledas od blizu.« (Kveder, 1940, str.
115-116)

Na ta navedek se bom kasneje v podpoglavju o Hrad¢anih ponovno navezala, ko bom

coy e

refleksijami in impresijami, pa tudi s kategorijo sanjarjenja.

V sledecih razdelkih bom posamezno predstavila zunanje in notranje oziroma zaprte in

odprte prostore, ali e drugace receno, t. i. kraje, ki tvorijo $irSi praski urbani prostor.
5.2.1 Gostilna, kavarna

Gostilna je bila v ¢eski literaturi 19. in zaéetka 20. stoletja en od nepogresljivih profanih
prostorov, saj je ta javni prostor imel pomembno viogo pri socializaciji domoljubnega
kulturnega projekta (o kontekstih ¢eSke gostilne gl. Macura, 1997). Topos gostilne
dopolnjuje tudi topos kavarne. Oba kraja komunikacije sta bila nujna in pomembna za

socialni stik intelektualcev, umetnikov, mes¢anov in na splosno vseh ljudi.

Kot ze omenjeno, je v staro gostilno v kletnih prostorih umesc¢en del literarnega dogajanja
v Crtici Slikar Novak. Ta socialni prostor je zivahen, poln Zivljenja in spominov, njegov

centralni objekt je miza, za katero se izmenjujejo mnenja.

In $la sta k »Paleti«. Stara gostilna je bila to v prostorni, obokani kleti. Stene so bile vse
poslikane, mize poceckane in izrezljane. Po deskah, s katerimi je bil obit zid od tal do srede, je
bilo vse polno slavnih podpisov, karikatur in portretov, z zepnimi nozi vrezanih v trdi, od
starosti zacrneli les. Okrog miz so sedeli slikarji, kadili so, pili, peli in kricali. V kotu, na

vzviSenem prostoru je bila miza »starih«. Tam so sedeli Ze sivolasi mozaki, priznani imenitniki,
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ki so se shajali tu, ker so se radi spominjali veselih vecerov, ki so jih v mladih letih slavili v tej

umetniski krémi. (Kveder, 1940, str. 102)

Gostilna in kavarna sta v povesti Ivan in Ljuba pomembna kraja srecevanja, pa tudi kraja

zasebnih pogovorov.

»Pojdiva torej v kavarno, da se malo pogovoriva. Saj si imava res kaj povedati.«
»Pojdiva.«
Sla sta v kavarno »Slavia«. V drugi sobi pri oknu sta sedela. Tam sta bila povsem sama. Nihée

ju ni motil. Franjo je narogil érne kave, Ivan kozaréek konjaka. (Kveder, 2010, str. 305)

Ko Ljuba, Ze malo obupana, dela nacrte, kako bo v velikem mestu poiskala Ivana, se za
reSitev izkaZe ravno vecerja v znani Choderovi restavraciji, kjer s stricem po sreCnem
nakljuju sre¢ata Ivanovega prijatelja Franja Sterkla, ki potem uredi sre¢anje med
nekdanjima zaljubljencema. Tudi Franjo vidi edino moznost, da najde prijatelja, tako da
ga poisce v gostilni na Smichovu, kamor ta navadno zahaja. Odlomek, ki ga navajam, je

ilustrativen izsek iz gostilniSkega zivljenja:

Pocasi je Franjo odsel iz gostilne. V Ferdinandovi ulici je postal za trenutek, nekaj se je
zamislil. Potem pa se je hitro obrnil na levo in kakor bi ga vragi gonili, jo je ubral na Smichov.
Ves zasopel je pridirjal v neko gostilno, obesil klobuk na klin in vrgel palico v kot ter skocil v

drugo sobo.

Tam je sedelo nekoliko znancev ob okrogli mizi. Pogovarjali so se 0 misticizmu in satanizmu v
Razprava je bila zanimiva Ze zaradi tona. Nekaj Casa so vsi mirno, nekam leno govorili, kakor bi
se za stvar pravzaprav kaj malo zanimali. Potem se je nekdo za hip razburil in to je bilo kakor
nalezljiva bolezen. V trenutku so vsi kri¢ali. Franjo je pozdravil znance in sedel mednje. Bil je
zelo nemiren. Ce bi bil $olar, bi mu ugitelj gotovo zaklical, naj ne »zvoni psom«, naj ne bobna s
prsti po mizi. Druzba je bila bolj prizanesljiva. Franjo je vprasal, ali nameravajo gospodje Se

dolgo krasti Bogu ¢as.

»Kaj pa to pomeni?« je vprasala neka »stara bajta«, medicinec, ki je trdil, da je to neobzirno

omejevanje osebne svobode, ¢e ga kdo podi domov.

»K vragu tvoja osebna svoboda. Gostilni¢ar nas kmalu vrze na cesto, ¢e ne pojdemo sami.«

(Kveder, 2010, str. 331)
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Tudi kon¢no odlocilno srecanje se dogodi v kavarni, kjer sta prijatelja dogovorjena. 1z
kavarne Slavia namre¢ Franjo Ljubi prenese Ivanovo odlocitev. Predstavljenih je bilo
nekaj primerov, vendar zapise o druzabnem zivljenju ter omembe me$canskih navad
druzenja in zahajanja v kavarne zasledimo tudi v drugih literarnih besedilih, npr. v romanu
Hanka in v ¢rticah o Vladosi, ter v pisatelji¢inih ¢asopisnih sestavkih in pismih. Gostilna
in kavarna sta bili pomembna socialna prostora, ki sta ponujala tudi koticek za
izobrazevanje in ustvarjalnost — Zofka Kveder veckrat omeni, kako je tja redno hodila
prebirat Casopise in knjige, véasih pa je tam rada pisala tudi pisma (0 tem npr. v pismu
Cankarju, gl. Cankar, 1972).

5.2.2 Hradd¢ani

V ¢rtici Slikar Novak imamo zanimiv primer bliznje perspektive tega mestnega predela, ki
ga Zofka Kveder zelo pravljicno naslika. Opis oZivelih HradCanov pisateljica nadgradi z
vkljucitvijo bralca, skrivnostni histori¢ni prostor Se bolj pribliza s tehniko drugoosebnega
pripovedovanja. Pisateljica z uporabo razli€nih retoriénih figur zelo poetiéno upodobi

»mesto z globino«.

Predivna mesecna no¢ se je razpenjala nad zlatim mestom. In ves kraj se je vrnil v stare

romantic¢ne ¢ase.

Novak in Francesco sta stopala po stopnicah kvisku. Kadar koli sta se vracala pono¢i domov,
vselej sta §la Se gor na Hrad¢ane. Pod orjaskim obokanim vhodom se je izprehajala straza.
Dvoris¢e se je srebrno svetilo. Katedrala svetega Vida je vsa ¢udovita in prekrasna kipela do
belih zvezd. Vitki svodi so se dvigali od stolpica do stolpica, fantasti¢ne ribe, posasti, zmaji, ki
bruhajo ob dezevju vodo skozi Siroko odprti gobec, so oziveli in prezali z viSine nizdol z
debelimi, hudobnimi oémi. Visoka gotska okna so se svetila v skrivnostnih odsevih. Cuj, ali ne
buce orgle v ogromnem hramu? Ali se niso dvignili tezki sarkofagi s krst kraljev, vitezov in
princes? ... Dale¢ se razteza kraljevski grad okoli tebe. Ali se ne odpirajo vrata vitezom na
konjih, ki so prisli v srebrnih oklepih, s sulicami in s kopjem na slavne cesarske turnirje? ...
Tam za visokim oknom brli slaba lu¢. Aristokratska opatka ne more spati in moli k svojemu
Bogu v tihi uri o polnoéi ... Crna senca te pogoltne. Crna stoji Daliborka pred teboj. Davno so
umrli zadnji obsojenci v strasnih podzemeljskih jecah od gladu in strahu. Stoletja ze molce ti
zidovi. Veter vzdihne v visokem stolpu in tebi se zdrzne srce. Kak$ni spomini hodijo tod, kaksni
strahovi vstajajo iz starih, minulih stoletij?! ... Tam Cepe tihe korarske hise, a za njimi se stiska

krdelo hisic, ki jim seze§ z roko na streho. Tiho se plazi$ naokoli in gledas v temna okna. Kaj se
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ne bo nekaj zasvetilo? Kaj ne bos ugledal starega alkimista, ki vari zlato, i§¢e kamen modrosti in

Molce sta §la Novak in Francesco todi. O polnoci stopi§ sem in tri sto let se zavrti nazaj. Vsa
poeti¢na, zalobna in stra$na romantika srednjega veka te obveje, Cudovite reci ti gleda oko in
srce utriplje plaho. Meseéina tke srebrne niti. Sv. Jurij na vodnjaku brzda svojega iskrega konja;

neznan poboZen svetnik stoji v kotu in te gleda, da se prestrasis, ko stopis predenj. (Kveder,

1940, str. 114-115)

Novak in njegov ucenec se v svetli no¢i sprehodita ¢ez HradCane do najvisje tocke, kjer se

jima razpre pogled na prasko mesto, panoramski pogled »z vrha«.

Skozi stara vrata pride§ na majhno planoto. Visoko se je vzdignil grajski zid nad stare
aristokratske vrtove. Vzpnes se na stopnice, nasloni$ roke na rusece se zidovje in se zagledas na
slavno prasko mesto. Stoletne palace, temne, spominov in skrivnosti polne leze pod tvojimi
nogami. Zlahtne roze dise po vrtovih, kupole se bliskajo v mesegini, tiho in resno stoje stoteri
stolpi nad mestom. Bela Vltava Sumi nad jezovi in za njo lezi morje poSastnih streh. Mirno in

velicastno se je vzdignilo nebo v neizmerje, tam nad mestom se je utrnila zvezda in kakor zlata

solza pada v temo na zemljo. (Kveder, 1940, str. 115)

Ta pogled s Hrad¢anov na mesto je bil Zotki Kveder zelo vSe¢, in kot piSe v ¢lanku o

Pragi, je ta »kraljev[ski] pogled na kraljevo mesto« prevzel vse znance, ki so jo obiskali v

Pragi.

Ko stopimo izpod ¢rnega stolpa na odprt svet, razprostre se Praga pred nami, v krasni svoji
celoti. Pod teboj vrtovi Male strani, pa palace, cerkve, stolpi. Na vse strani imas odprt pogled in
srce ti zatrepeCe v nemem navduSenju. Tukaj sem vodim znance, kadar me obiscejo iz juga,
vsakemu se razsirijo o€i in prsa se dvigajo burnejSe. Toliko stolpov, toliko kupol, zelenih

parkov, rdeéih streh, tisogero pisanih fasad in na horizontu dimniki predmestnih tovarn. Kraljev

pogled na kraljevo mesto. (Kveder, 1906, str. 74)

Dolgo smo ocarani stali pri ¢rnem hrad¢anskem stolpu. Pisana lezi Praga pod nami in stoteri
njeni stolpi se bles¢e v solncu. Tezko se lo¢imo od tega pogleda in poéasi stopamo po starih
mestnih stopnicah doli. Po celem hribu vodijo stopnice doli, stare stopnice, spominov bogate.
Srednjeveski vitezi so stopali todi ob strani neznih dvorskih gospodicen, glasno so zvenketale

ostroge po trdem kamenju. Zdaj priseza tu ob lepih vecerih mlad fant ve¢no ljubezen svoji

»évadlenky« (iviljici). Tako se menjajo &asi ... (Kveder, 1906, str. 96)
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ceye

meditacijami. Pomenljiv pogled skozi okno na vzpetino z gradom ustvari na primer v
romanu Hanka, kar bom natan¢neje obravnavala v podpoglavju o toposu sobe. Tukaj bi
izpostavila dve drugi veduti Hrad¢anov z gradom, dva pogleda na mestno jedro, ki sta bila

pisateljici tudi zelo ljuba.

En je pogled s Karlovega mosta, drugi je pogled z desnega brega Vltave. Tako zapiSe
Zofka Kveder:

Mimo gledii¢a te¢e Vitava. Siroko in majesteti¢no se je razlila med mestom od brega do brega.
Zeleni otoki zastavljajo njen tok. In med koSatim drevjem bela poslopja, kjer se vrSe po zimi
najsjajnejsi plesi in zabave; po leti posedajo pred restauracijami Prazaki v ugodnem vlaznem

zraku pri glasovih izbornih koncertov dolgo v noc.

Ravno pred nami se vzpenja nad Vltavo novi most cesarja Franciska, 16 metrov Sirok, ki je stal

preko tri miljone kron.

Pogledamo na desno — in srce se nam zastavi v prsih. Prago imamo pred seboj, oni kraljevi,
ocarujoci pogled, ki ga odnese seboj vsaki, ki je stal enkrat na tem mestu in ga ne pozabi nikdar.
Poznam mnogo mest, ali ne poznam mesta, ki bi imelo to divno, ponosno in tako karakteristi¢no
panoramo. Nemo navdusenje napolni duso nad to cudovito lepoto pred vami. Tam, kakor
dragocen pas — Karlov most, dragoceni, kraljevi spomin iz najsijajnejsih, najslavnejsih dni Zlate
Prage. Nad njim Mala Strana, sedeZ aristokracije, vsaka hiSa palaca, vsaki kamen skoro —
zgodovinska znamenitost. Vmes plemenitaski vrtovi, gosposki parki, ¢udoviti stolpi, zelene
kupole ... A nad vsemi kraljeva krona — Hrad¢ani. Kraljevi dvor, kardinalova palaca, palaca
eskega plemenitasa Svarcenberga, ¢mi stolp, cerkev sv. Miklavza, katedrala sv. Vida, s svojimi

bajnimi gotskimi stolpi in stolpi¢i, ki se ¢rtajo na nebeski modrini, kakor ¢udovita kamenita

pesem, tako lahni, filigranski, drhteéi skoro, neverjetni ... (Kveder, 1906, str. 39)

»Vedno enako krasen in ocarujoé« pogled z desnega brega Vltave na levi breg, ki
predstavlja »veli¢astno panoramo«, proti Hradéanom in Mali Cetrti se je pisateljici zdel
tak, da ga clovek nikoli ne pozabi in se ga nikoli ne naveli¢a, saj je spreminjajoca se
podoba starega mesta enako zanimiva in prekrasna v vseh delih dneva, v vseh letnih Casih,
v razliénih vremenskih pogojih. Koliko ljudi »Se pride in bo stalo tu enako zamisljenih, «

se je spraSevala.

Vsak dan lahko stojite na tem mestu in o¢i vae se ne nagledajo. V prvem snegu, v letnem

solncu, v jesenski megli, pri solncnem zahodu, v bliskoviti nevihti in v sanjajoCem miru
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pomladnega popoldneva — vedno enako krasen in ocarujoc je ta pogled. Takoj nasproti gledis¢u
Pettin, kjer so nekdaj darovale Zrtve praslovanskim bogovom, pod njim Kynski vrt, ki se vzdiga
v prelepih terasah kvisku, po noci posejan z elektricnimi svetilkami, kakor ¢rn prt posejan z
zvezdami, dalje bogati samostani s svojimi cerkvami na smihovski strani, potem Hradcani in Se

dalje Belvedere, planjava — vsa en sam razkosni park ...

Clovek stoji zamisljen. Koliko stoletij je slikalo to sliko, koliko miljonov ljudi se je izmenilo tu
od casa, ko je bil povsod okrog $e divji pragozd in vse do danes, koliko jih je prislo in preslo,
koliko jih $e pride in bo stalo tu enako zamisljenih. Kakor kaplja vode v morju je ¢lovek-edinec

v Clovestvu ...

Nagledali smo se veliastne panorame, ki nam jo nudi levi breg Vltave. Ako odSetamo po desni

strani dalje, smo za par korakov pri spomeniku cesarja Franca I. (Kveder, 1906, str. 39—-40)

Novelo Slucaj pisateljica za¢ne z opisom ateljejev na desnem bregu Vltave, ki jih je, kot
pravi, ljubila zaradi pre€udovitih pogledov skozi velika okna. Ti pogledi na staro mestno
jedro s hrad¢anskim gradom in »vzviseno gotsko silhueto« slavne katedrale so se ji zdeli
pomirjujoci in povezovala jih je z romantiko. K tem ateljejskim oknom se bomo §e vrnili v

ceye

prozi.

Rada se spominjam na prazke ateleje. Osobito na tiste v novih hisah starega mesta, ki imajo tako
krasen razgled na Malo Strano in Hrad¢ane. Jaz ljubim romantiko. V prirodi, v knjigah, povsod.
Razburjeno morje, fantasti¢ni vrhovi Alp, vihar, vse kar je divjega, velikega ¢udovitega — umiri
notranji nemir, ki me tolikokrat mugi. Nekaj kluje v srcu, ne da pokoja. Ce pa imajo oéi svojo

naslado, umiri se dusa, kakor otrok, kadar mu zapoje mati sladko pesem. (Kveder, 1910, str.
31)

Pogled na staro mestno jedro, Se posebej na HradCane z gradom, je pri Zofki Kveder
izstopajo¢e povezan s kategorijo sanjarjenja. »Neizmernost je, lahko bi rekli, filozofska
kategorija sanjarjenja. Sanjarjenje gotovo c¢rpa iz razlicnih prizorov, iz nekakSnega
prirojenega nagnjenja pa rado opazuje veli¢ino. Opazovanje veli¢ine sproza tako posebno
drzo, tako izjemno stanje dusSe, da sanjarjenje sanjarja prestavi iz bliznjega sveta v svet, ki
nosi znamenje neskonénega.« (Bachelard, 2001, str. 206) Prostrana mestna panorama je,
poleg hoje po starih mestnih ulicah, spodbujala avtori¢ino sanjarjenje in odpirala globoko
neskon¢nost njenega intimnega prostora, ki se ujame z neizmernostjo sveta in vesolja. »V

takSnih sanjarjenjih, ki obidejo premiSljujocega cloveka, se podrobnosti zabriSejo,
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slikovito se razbarva, ura ne zvoni ve¢ in prostor se brezmejno razsiri. TakSna sanjarjenja
lahko mirno imenujemo sanjarjenja o neskon¢nosti,« (Bachelard, 2001, str. 212), ki se pri
Zofki Kveder zlijejo z »gigantsko veli¢ino in krasoto neizmerja« — »neznanega,
neizmernega in cudovitega svetovja« (Kveder, 1940, str. 116). In kot $e piSe Bachelard, se
neizmernosti prostora intimnosti in prostora sveta dotakneta in pomesata posebno takrat,

ko »se velika ¢lovekova samota poglobi« (2001, str. 226).
5.2.3 Most

Praski mostovi nudijo sprehajalcu preCudovite poglede na desni in levi breg Vltave, ki sta

v primerjavi z drugimi mesti res nekaj posebnega, je razmisljala Zofka Kveder.

Po lepem mostu Franciska JoZzefa se vra¢amo zopet na desno stran Vltave. Iz vseh praskih

mostov nudijo se prekrasni pogledi na eno in drugo stran. Povsod vidite celo mesto, celo Prago,

ne kakor v drugih mestih samo dve pusti fronti obalnih ulic. (Kveder, 1906, str. 97-98)

Od vseh mostov je najbolj tipi¢na »tradicionalna dominanta Prage« (gl. Hodrova) Karlov
most. Na Karlovem mostu obstoji tudi protagonist povesti Ivan in Ljuba, ki se v noci
hudih ljubezenskih pretresov spogleduje s »temnimi« valovi Vltave; tam pomisli celo na
samomor. Most izstopi iz teksta kot meja, kjer lik bije svoje notranje boje, od katerih bo

odvisno njegovo nadaljnje Zivljenje oziroma zgodba.

Ivan je bil razburjen. V neki ¢udni omotici je Sel naprej, ne vede, kje hodi. Glava mu je bila
vroca, kakor bi bila obloZena z Zerjavico. Utrujen je bil, da bi bil skoraj padel. Opotekal se je.
Tako je prisel na Karlov most. Dalje ni mogel. Naslonil se je na ograjo in roki polozil na zid,
podpirajo¢ si tezko glavo. 1z Vltave se je dvigal hlad, ki mu je blazil neznosno vro¢ino na celu.

Njegove kaoti¢ne, razburjene misli so se nekoliko pomirile. [...]

Solze so mu privrele v o€i. In ni jih obrisal. Trpel je tako grozno, kakor bi se mu v prsih nekaj
trgalo. Ihtel je kréevito. Z rokami je komaj Se podpiral glavo. Gledal je v temne, Siroko razlite
Vltavine valove, v Katerih se je tu in tam lesketala kaks$na zvezda. Voda je tiho Sumela, vse
naokrog je bil mir. In on tu sam, zapuscen, s svojimi neznanskimi bole¢inami ... Kako nevarno

je to bilo! Ta Sum reke ... Ljudem, ki tako blazno trpijo, se mora skriti orozje. In tu doli je tekla

reka ... Koliko jih je ze tam ... (Kveder, 2010, str. 334-335)
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5.2.4 Park

Nad praskimi »sanjavimi« parki je bila Zofka Kveder zelo navdusSena, rada jih je
opazovala v njihovi spreminjajoci se podobi letnih Casov ter tja vodila Vladoso. Parki so
jo navdihovali in tolazili v kriznih trenutkih. Postali so tudi prostor globoke vezi med

materjo in hcerko.

Nekdaj, v zgodnji pomladi, sem se sprehajala z Vlado po parku. Nekatere veje so bile Ze polne
rjavih popkov in pripovedovala sem ji, kako lepo bo, ko vse zazeleni. »Ko bo tukaj vse zeleno,
bo pomlad,« ji razlagam. Poslusala me je vazno in me pozneje, ko sva metali drobtine glasni
tropi vrabcev, vpraSala Se enkrat: »Bo kmalu?« — »No, kmalu,« jo potolazim. Naslednji teden
sva zopet §li v park. Povsod je klilo prvo zelenje. Vlada se ustavi pod drevesom, ki je bilo Ze vse
posuto z neznimi svetlo zelenimi listi. Pokazala je na vejo: »Zofka, daj, prosim, daj mi to
pomlad!« Pisane poljane doli od juga, cvetoCi gaji, diSeCi vrtovi so se vzdignili pred mojimi

o¢mi. (Kveder, 1978, str. 18-19)

Odprti prostor parka je v njenih literarnih besedilih povezan z razkrivanjem notranjih
svetov literarnih likov. Tako je na primer v Hanki sprehod po zasnezenem parku zdruzen z
zaupnim pogovorom dveh znank, ki vsaka zase sprejemata pomembne odlocitve v
zivljenju. »Sli sva po mestu in niti sami nisva vedeli, kako sva prekoracili most pri ¢eskem
narodnem gledaliscu in zasli v Kinski vrt, kjer je bilo drevje ¢udovito zasnezeno. Sami sva

hodili po poti, pozabili sva na obed in lakoto in pogovarjali sva se o ¢udni njeni in moji

usodi.« (Kveder, 1938, str. 153)

V povesti 0 Ivanu in Ljubi park na Karlovem trgu postane intimni prostor dveh
zaljubljencev. »Tiho, pocasi sta se sprehajala po parku. Roka se je pritiskala k roki. Kakor
v Casih svoje prve ljubezni, ko si Se nista upala povedati, kaj jima raja v srcu, so se iskali
prsti — skoraj tajno — in roki sta se prijeli. In tako sta se sprehajala kakor dvoje sre¢nih
otrok.« (Kveder, 2010, str. 339) Prostor intimne srece postane tudi park na Zofinu. »Potem
sta molée odsla na Zofinski otok in tam sta se sprehajala dalje. Vse okoli jima je sumelo in
pelo in Zgolelo in dehtelo in dihalo ljubezen. [...] Naenkrat sta se ustavila tam zadaj v
senci koSatih dreves, kjer ju ni videl nih¢e. Globoko sta si pogledala v o¢i, v katerih jima

je zarel odsev neskon¢ne pomlajene, prerojene srece.« (Kveder, 2010, str. 339-340)
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Pred tem sre¢nim koncem povesti je park tudi prizoris¢e Ivanovega soocanja z bolecino in

njegovega odloc¢anja o prihodnosti.

Kakor preganjana zver je bezal. V Stromovki je padel ves upehan na klop. In vse dusevne
bolecine so se vrnile. [...] Kakor izven sebe se je vrgel na trato, glava se mu je zarila v rosno
travo, prsti, kakor bi bili Zelezni, so nervozno trgali travo in rili po zemlji. [...] V besni bolecini
je bolestno vzkliknil, potem je skoc€il na noge, prestrasen od svojega lastnega, zverinskemu
tuljenju podobnega glasu, in ves potrt je tekal po parku. Moéi so ga zapusCale, nogi sta mu
oslabeli, opotekal se je in konc¢no je padel kakor snop na trato pod nekim grmovjem. [...]
Zvezde so zaclele bledeti. Nebo je postalo sivkasto, bolj in bolj svetlo, tam — dale¢ in visoko so
zadrhteli prvi roznati Zzarki jutranje zarje. Zrak je bil vlazen. Vse naokoli je bilo svetlo zeleno,

pocasi je bilo mo¢ razloCevati razne barve cvetlic ... Stoteri glasovi pti¢ic so odmevali po zraku

... (Kveder, 2010, str. 335-336)

5.3 Sre¢ni — hvaljeni prostori

Atelje in soba sta pri Zotki Kveder dva primera »sreCnega« oziroma »hvaljenega
prostora«, kot te prostore, »ki jih imamo radi«, poimenuje Bachelard (2001, str. 26). Za
izbire, opise, ozivljanja prostorov lahko re¢emo, da so uglaseni z notranjim prostorom
tistega, ki te prostore »piSe« in se jih spominja (pa seveda tudi tistega, ki te prostore
»bere«). In kot Se zapiSe Bachelard: »Za poznavanje intimnosti je bolj kot dolocanje
datumov pomembna njena umestitev v prostore.« (2001, str. 37) Pri obravnavani avtorici

sta prostora atelje in soba povezana z makrolokacijo Prage.
5.3.1 Atelje

Atelje je v (s praskim okoljem determiniranih) literarnih besedilih Zofke Kveder zelo
poseben kraj. V értici Slikar Novak je atelje velika izpolnjena Zelja matere in sina, Ki sta
dolgo sanjala, »[k]ako bo imel svoj atelje; s preprogami bo pokrit in lepo se bo videlo na
vse strani ¢ez mesto. V ¢rnem svilenem plascu bo sedel v starem, bogato izrezljanem
naslanjacu [...]J« (Kveder, 1940, str. 99). Atelje je hvaljeni prostor, ki prinasa slikarju

veliko zadovoljstvo:

Njegov atelje je bil lep. Zakaj to je bilo edino, kar ga je veselilo. Umrl bi bil rajsi od lakote,

kakor da bi pogresal teh nekaj lepih dragocenih stvari okrog sebe. Iz starega masnega plasca je
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napravil baldahin nad otomano, ki je bila pokrita podnevi s prelepo preprogo in na kateri je
ponoci spal. Po stenah so viseli cudovito tkani prti, med slikami vezeni svileni robci in razna
drobnarija. Vsaka stvar je bila zanj prebogata spominov. Pristedena je bila od ust, pristedena od
veselja, po katerem hrepeni mladost, od cigaret, izletov, obleke ... In zdelo se mu je, ko je sedel
tako v Sirokem, bogato izrezljanem starem naslanjacu in gledal okrog sebe, kakor da si je za

smeh, za pomladansko sonce, za minljive sre¢ne hipe kupil te mrtve, ali lepe stvari, ki so
trajnejie od tega, kar je Zrtvoval zanje, trajneje od njega samega in njegovih sanj. (Kveder,

1940, str. 97)

Atelje se kot sre¢ni in hvaljeni prostor pojavi tudi v noveli Dogodek s potovanja, kjer je to
prostor »lepega zivljenja« malega slikarjevega sincka, ki je posedal »v ateljeju,
napolnjenem s pestrobarvnimi dragocenostmi, s slikami in pisanimi preprogami,
opremljenim z velikimi okni« (Kveder, 1940, str. 163), in tudi v noveli Slucaj, Ceprav je to
nesre¢na zgodba o naklju€ju, ki nadarjenemu violinistu za vedno unici Zivljenje.
Prvoosebna pripovedovalka se v noveli Siucaj najprej spominja prijetnih druzenj v
ateljejih. Ti1 umetniSki prostori so se ji Se posebno vtisnili v spomin zaradi velikih oken s
pogledom na levi breg Vltave proti Mali Cetrti in HradCanom. Zaradi teh ateljejskih oken,

ki so ji nudila pomirjujoce poglede na staro mesto, je te prostore Se posebej ljubila.

Zato sem Se posebno ljubila prazke ateleje, ki se je iz njih Sirokih oken odpiral pogled tja cez
Vltavo na malostranske straoslavne palace in njihove aristokratske vrtove, na kapele in cerkve,

na kraljevi hrad¢anski grad in katedralo svetega Vida, ktere gotska silhueta se je Crtala na

svetlem vedernem nebu, lepa in vzvisena, kakor vresni¢ene sanje umetnika. (Kveder, 1910,

str. 31)

Prevzele so jo barvne nianse, v katerih se je spreminjal prostor, in prijetno vzdusje v dobri
druzbi, »neka sanjava fantasti¢nost« tega sre¢nega prostora (gl. Kveder, 1910). »Poeti¢ni
ateljeji«, kot jih imenuje, so bili prostori »visoko pod strehami pala¢« in »visoko nad
skrbmi in tegobami dneva, kjer so se sreCevali prijatelji in znanci ter skupaj prezivljali
cas. V tem krogu je vladalo razumevanje in socutje, vedno je bilo dovolj posebne

ljubeznivosti za Case, ko je kdo trpel ali bil zalosten.

Kadar pada mrak, kadar barve prehajajo v modre in vijoliCaste nianse, ko se vse spreminja,
izgublja realnost in se topi v neko sanjavo fantasticnost, lepSo in bogatejSo od resnice, takrat je
najlepsi Cas za lepe, poeticne atelejske pogovore, za tih, bogat molk ob ¢aju in umirajo¢i dnevni

svetlobi.
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Skoro vsak dan smo se shajali ob takih urah pri temu ali onemu znancu, prijateljici, prijatelju.
Pestra druzba nas je bila. Par literatov, nekaj glasbenikov, igralec, dve igralki, dva vseucelis¢na
docenta, nekaj kiparjev. Vse to se je zbiralo pri slikarjih in slikaricah, zakaj oni so imeli, kar je
za take lepe shode v mraku najpotrebnejSe — poeti¢ne ateleje, visoko pod strehami pala¢, visoko

nad skrbmi in tegobami dneva, visoko nad glasnim, vsiljivim $umom ulic. [...]

O, druzba, o prijatelji, kako lepi so spomini na vas! Ni¢ grdega ni bilo nikoli med nami,
nobenega madeZa, nikoli razo¢aranja! Zivljenje je postalo pusto in prazno a tisti vederi v vasi
druzbi leze za menoj, kakor dalnja oaza, na ktero se oko rado ozre nazaj. Po samotah gre moja
pot a spomin na vas me prevzame vcasih v tihih urah, kakor zadiSe Ze davno ubrane, davno
posusene roze, ki jih hrani§ v miznici, dokaz srecnega trenotka — in ki $e diSe, Ze pol zdrobljene,
pol v prahu, Se diSe, ko se tvoj obraz, postaran in truden, skloni nad nje. Kakor iz biserjev so

veceri onih let, vsak je dragocen, vsak bogat. Kakor lepa povest je vsak vecer tistih veCerov.

(Kveder, 1910, str. 31-32)

Prijateljska druZzenja so bila vedno pestra, polna spontanih kulturnih dogodkov. Ta
druzenja so bila priloznost, da so si med seboj pokazali svoje umetniske stvaritve, znanja,
pripovedovali o svojih interesih in si izmenjali mnenja. Pripravili so si zakuske in v
domacnostnem vzdusju prezivljali vecere kot ena povezana druzina. Bili so mladi ter polni

nacrtov in sanj.

Vsi smo ziveli, kakor da Zivimo le za te ve€ere. Vsi navduseni so delali kiparji in slikarji, da se
pohvalijo zvecer pred vsemi nami s svojo marljivostjo in svojimi uspehi. Mi literatje napisali
smo svoje najlepSe novele, da smo jih Citali pred naso druzbo in poetje so zlagali svoje sonete
in balade v prvi vrsti za nas. Igralke so bile bolj vesele, ¢e smo jih mi pohvalili, da lepo
recitirajo, kakor nad novo vlogo in nad aplauzom v gledali§¢u in nasi glasbeniki so nam prirejali
prave koncerte. Se celo ona dva docenta na vseudelidu sta mislila na nas. Histori¢ar nas je
zalagal s starimi, zanimivimi anekdotami slavnih ucenjakov, kraljev in drugih imenitnikov,
drugi pa, kemicar, nam je pravil o svojih eksperimentih ravno tako vzhiceno, kakor gospodi¢na

Dora, uciteljica na umetnisko obrtni Soli, o ornamentih, ki jih je staknila v starih arhivih muzeja.

(Kveder, 1910, str. 33)

Mi vsi drugi smo bili bohemske krvi. Prinesli smo malo sira seboj, malo $unke masla, naredili
smo »zakuske« in to je bila za nas z malo sadjem in ¢ajem prav imenitna vecerja. Docenta sta
porabila svoj denar za knjige in eksperimente, uciteljica na umetnisko obrtni Soli je kupovala
starine in je ves svoj denar znosila k antikvarjim, drugi pa itak nismo bili blagoslovljeni z
pozemskim blagom, tako je prislo, da so edino Fred, Gabrijel in Helena, vsi otroci boljsih his,
vecerjali, kakor se spodobi poStenim ljudem in zato prihajali Se le okoli osme ure. Mi drugi smo

prihajali, kakor je kdo hotel od Cetrte ure dalje. Po leti itak ni bilo ni¢ z nasimi ve€eri, — V letnih
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mesecih so bile pocitnice za nas, razprsili smo se na vse strani in vsak po svoje Ziveli umetnosti

in zivljenja. (Kveder, 1910, str. 34)

Ze se je pomlad oglasala. Vetrovi so prisli od juga in okna so Zvenketala od njihovih burnih
udarcev. V zraku je nekaj disalo, nekaj mehkega je bilo razlito povsod. Nebo je bilo visoko
razpeto, oblaki so se podili, drevje v parkih je bilo $e golo ali Ze so sokovi silili po deblu v veje
in vejice. Vode so narasle, le Se tu in tam je lezala lisa snega in nekje dale¢ zunaj za mestom so

gotovo ze cvetele sneznice in zvondki in trobentice.

Mi smo bili veseli, zadovoljni. Polne glave so nam bile novih sanj, novih nacrtov in ciljev.

Smejali smo se in le redko kdo od nas in le redkokdaj e, je bil mol¢ljiv in potrt, nemirnih misli,

bolan od neizpolnjenih Zelja. Vse je bilo tako blizu, vsa mo¢ in vsi cilji. (Kveder, 1910, str.
35)

V poglavju o pisateljicinem zivljenju v Pragi je bilo reeno, da je v javnem pismu
omenjala druzbo praskih nemsSkih umetnikov, v kateri se je lepo pocutila. Mogoce v tej
noveli izhaja iz spomina nanje. Tudi v Crticah o Vladosi pisateljica piSe o umetniskih

prijateljih, glasbenikih, ki so navdusili njeno héerkico.

Priel je brat moje prijateljice. Tudi on je glasbenik. Zaigral je na gosli neko novejso Sevéikovo

skladbo.

Vladoska ga je jako skrbno opazovala. Ko je koncal, pravi vazno: »To je umetnik, mama.«

Vidis jo, Zabo, si mislim, pa ne, da bi imelo to pisce ze umetniski okus. (Kveder, 1978, str.
32)

5.3.2 Lastna soba

Lastna soba je sicer naslov odmevne knjige v zgodovini premiSljevanj o literarni

3’ vendar ne moremo mimo

ustvarjalnosti, ki jo je leta 1928 napisala Virginia Wool
omembe dejstva, da se je velikega pomena lastne sobe in lastnega zasluzka ze pred
zapisanimi razmiSljanji angleske pisateljice, na drugi strani pa Se svobodnega iskanja
zgodb zunaj lastnega prostora po mestnih ulicah, dobro zavedala tudi Zofka Kveder. V

njenih pismih, ¢lankih in literarnih besedilih ima topos sobe prav posebno vrednost in

37 Zanimivi so tudi drugi njeni eseji, gl. tudi Woolf (1930).
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opazimo lahko, da je ta navznoter zamejeni kraj z odprtim pogledom navzven pri

pisateljici tesno povezan ravno s prostorom Prage.

V umetniskem kontinuumu romana Hanka je soba pomemben strukturni del
sestavljajo¢ega se romanesknega toposa. Naslovna junakinja je poljska intelektualka, ki po
dokon¢nem razocaranju nad mozem, lo¢ena od razpadle druzine in vseh svojih najblizjih,
sama Vv novem praskem okolju pise dolga pisma prijatelju na fronti, poljskemu
zgodovinarju Kazimirju Stazsynskemu, do katerega goji skrita, nikoli do konca uresnic¢ena
Custva velike ljubezni. Ta zgodba o ljubezni, ki isto¢asno pripoveduje o Zenskem poskusu
osvobajanja iz patriarhalnih vzorcev, postane tudi izpoved o vojnih grozotah. Prostor in
Cas romana sta povezana, lahko ju opazujemo kot nekaj zdruZzenega, kot bahtinovski
kronotop, ki je nekakS$na osnova, skozi katero se konkretizira abstraktno. Dogajanje
romana je umesc¢eno v srednjeevropski prostor; ve¢ina Hankinih pisem, Ki se zvrstijo od
oktobra 1914 do decembra 1915, nastane v Pragi, kamor se razoCarana zenska umakne
pred nevarnostjo vzhodnofrontnega bojisca, pred hladom svojega moza in héerk ter pred
samo seboj. Ravno to ¢esko mesto, ki je povezano z velikim premikom v njenem zivljenju
(tu se nam ponuja tudi vzporednica z Zotko Kveder), naposled postane prostor soo¢anja z
lastnim v sobico zamejenim svetom, Ki preraste v zunanje mesto — mesto zacetka notranje
preobrazbe in odprtja poti v izgradnjo nove identitete. VVojna, ki se sprva dogaja le zunaj,

kmalu postane tudi notranja vojna glavnega zenskega lika.

S prvim pismom iz »zlate Prage«, za Kkatero pravi, da se Ze iz prekrasnih razglednic lahko
razbere, kako zelo jo Cehi ljubijo, se Hanka Staszynskemu oglasi konec januarja 1915.
Pise, kako sedi v sobici in gleda skozi okno na HradCane. Zofka Kveder sobico locira v
Malo cetrt (¢eS. Mald Strana). Panoramski pogled je usmerjen k historiénim dominantam

mesta, h gradu, Karlovemu mostu itd., k »okameneli bajki ¢eske preteklosti«:

Zdaj sedim tu v sobici stare palace na Mali strani v Pragi. Skozi okno gledam na Hrad¢ane. Kot
da sem se vrnila v nek drug svet za kaksno stoletje nazaj, tako mi je ¢udno pri dusi, ko gledam
na ta stari grad, ki je okronal Prago s svojo lepo in nenavadno krono. Streha in stolp katedrale
svetega Vida se dvigata nad Sirokim pasom mogocnih oken, ki se v njih bles¢i odmev davnih
dni. Doli pod trdnjavo spet palaca pri palaéi, dvoris¢a, zmes rdecih streh, ¢udovitih fasad, starih
zidov, ulic, polnih spominov na minulo slavo. Potem palaca slavnega Wallensteina,
znamenitega vojskovodje ... Potem Vltava, ¢eska reka, kot je Visla reka Poljakov ... NaliSpana
je z mostovi, ki jo krase kot dragocen nakit. Tu stari Karlov most, najslavnejsi v Evropi,
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okamenela bajka ceske preteklosti ... A tam, na drugem bregu, ogromna kupola cerkve sv.

Miklavza s stolpi med starimi rde¢imi strehami, ki jih oko ne more presteti.
Cesto stojim pri oknu in mislim na poljska mesta ... (Kveder, 1938, str. 71)

Literarna stvarnost bralca veckrat zapelje v zunajbesedilno resni¢nost in spomni na opise
praskih let Zofke Kveder, ki se je podobno kot njen literarni lik sredi prasSke zime znasla v
podnajemniski sobici in zaela novo poglavje svojega zivljenja. Topos sobe je izredno
zanimiv predmet opazovanja, tudi zato, ker je, bachelardovsko receno, skladen s
topologijo duse. V Studiji o pomenu sobe D. Hodrova piSe, da ima vsaka soba, ki je tudi en
od osnovnih krajev ¢loveske eksistence, podobno kot mesto neko Svojo emanacijo — ta
predstavlja nekaksno duhovno informacijo, tvorjeno iz obCutkov, misli, usod tistih, ki v

sobi prebivajo (Hodrova, 1997, str. 217-238).

Ena temeljnih karakteristik sobe je njena zaprtost, zamejenost notranjosti, vendar ta
interier komunicira z zunanjim svetom, njegovo odprtost navzven predstavljajo okna in
vrata (Hodrova, 1997, str. 217-238). Motiv pogleda skozi okno in upodabljanje okna na
nacin, da to postane pomemben element strukture toposa, lahko belezimo kot znacilno

potezo poetike prostora pri Zofki Kveder.

Eden od tipi¢nih pogledov skozi okno, kakrSen je tudi prej navedeni primer iz romana
Hanka, je panoramski pogled »z vrha« in »iz centra«. O tem pogledu skozi okno proti
mestu Hodrova v svojih Studijah o mestu v ¢eSkem romanu ugotavlja, da je bil poleg

pogleda s hriba Petiiin®

in pogleda z mosta tipi¢en za CeSke deziluzionisti¢ne in
novoromanticne romane, ravno tako tudi pojavljanje Prage z njenimi tradicionalnimi
dominantami (Hodrova, 1988; 1994). Pri Zofki Kveder je motiv okna zelo izrazit. Podoba
okenske meje med notranj$¢ino in zunanj$¢ino je v njenih literarnih tekstih povezana s
toposom vhoda/izhoda, skozi okno se odpira pogled navzven k mestu in skoznje mesto
vstopa v sobo, kar priklicuje stanja zamaknjenosti odtujenega razmisljujocega subjekta,

medtem ko vrata v tej prostorski strukturi navadno ostajajo zaprta.

Soba je bila pisatelji¢in ustvarjalni in delovni prostor, v katerem se je pocutila varno in na

katerega je bila navezana. V ustvarjalnih intervalih in takrat, ko je morala delati, se je rada

% Hrib v centru Prage, ki se dviga nad Malo &etrtjo.
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zaklepala v sobo, da je ne bi motili, in s héerko sta se takrat »pretvarjali«, da ju ni doma,
bili sta nesli$ni in Vladosa ni smela v kuhinjo. O tem govori tudi navedek iz Crtice Nasa
Vlada: »Veckrat, kadar delam pa nocem, da bi me kdo motil, zaklenem in Vlada ne sme v
kuhinjo, da bi se zunaj ne sliSalo, da smo doma. To ji vselej razlozim: 'Vidis, delati
moram, pisati, ¢e bi pa kdo prisel, ne bi mogla ni¢ delati, morala bi se z njim pogovarjati.

Zato bova zaklenili, kajne? In ti ne pojdes v kuhinjo.'« (Kveder, 1978, str. 19)

Lasten ustvarjalni prostor je bil za Zofko Kveder zelo pomemben, »tako zelo ljubim svojo
svobodo, ljubim v¢asih samoto,« je zapisala v pismu Cankarju (gl. Cankar, 1972, str. 362).
»Zdaj je tako lepo. Imam vsega. Imam veliko sobo z balkonom, — z balkonom, prosim! —
in kuhinjo imam tudi. Krasen izgled imam na vse strani po parku. Vso no¢ imam odprta
okna.« (Cankar, 1972, str. 362) Vzdu§je v njeni sobi je vzdusje ustvarjalnosti, na katerega
je ponosna in 0 njem vedno z navduSenjem pripoveduje. Tako na primer tudi v sestavku o
Macharju (Kveder, 1904, str. 2) natanéno opisuje,” kako je tistega poletnega popoldneva,
ko je dobila nenapovedan obisk, sedela z razpus¢enimi lasmi in bosa za pisalno mizo v
svoji sobi ter pri odprtem oknu med kupi popisanega papirja pisala. Pise, kako je takrat
bila ravno v obdobju, ko je trdo delala, tudi po Stirinajst ur dnevno; in kot pravi, v takih
delovno intenzivnih obdobjih obi¢ajno ni niti jedla niti spala. »Pro vSechny svaté.
Odpust'te, u mne je Babylon a ja sama vyhlizim jako ¢arodé&jnice. [Za vse svete. Oprostite,

pri meni je babilon in jaz sem videti kot ¢arovnica. Prev. P. K.]J« (Ibid.)

Posvecenost ustvarjalne sobe je moral potrjevati najmanj ustvarjalni nered na pisalni mizi.
»Potem pospravim, pometem, pobriSem prah — zdaj sem zelo redna in Cista, — Samo na

moji pisalni mizi imam Se razmetano,« je pisala Cankarju (gl. Cankar, 1972, str. 362).

Vrnimo se $e enkrat k oknu. Znani nemski filozof in sociolog Georg Simmel je zapisal, da
je okno »kot povezava notranjega prostora z zunanjim svetom sicer podobno vratom, le
da »[t]eleoloski obcutek, ki izvira iz okna, poteka skoraj izklju¢no od znotraj navzven:
skozi okno gledamo ven in ne noter. S svojo pozornostjo tako reko¢ kroni¢no in
neprekinjeno vzpostavlja povezavo med notranjostjo in zunanjostjo, vendar dajeta oknu
enosmernost tega povezovanja in njegova omejenost (pot je le za pogled) le del globokega
in nacelnega pomena vrat.« (Simmel, 2000, str. 338) Naj temu pridamo, da je seveda v

literaturi zelo zanimiv tudi drugi, ravno obraten prostorski u¢inek, znacilen na primer za
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francosko realistiéno prozo, ko se pojavita znacilna horizontalna perspektiva, ki je lahko
kombinirana z bocnim pogledom, in prehajanje od makropogleda k mikropogledu. Takrat
postane pomemben pogled z zunanje strani skozi okno v notranjost — sledimo lahko
horizontalnemu gibu ocesa z ulice k sobi, ki postane pocasi priblizan detajl (gledano

vertikalno je to vrh, ki je lahko povezan s skrivnostnostjo) (Hrbata, 2005).

Taksna perspektiva se v romanu Hanka izriSe na tocki, ko v Hankino zivljenje
nepriCakovano spet vstopi odtujena hci. Pisateljica ustvari napetost s kratkim opisom
Hankinega vecernega sprehoda po praskih ulicah in vrnitvijo do doma, ko z ulice

zacudena opazi razsvetljeno okno svoje sobe.

Hitro sva povecerjali in odsli Se malo na sprehod po tihih stranskih ulicah. Hotela sem, da bi

Sla doktorica k meni na ¢aj, a ona ni mogla, ker je morala ob osmih nastopiti no¢no sluzbo.

Spremila sem jo do vrat bolniSnice in sem $la pocasi po mestu do Vltave, potem pa preko

Karlovega mostu na Malo strano in v svoje stanovanje.

Zacudila sem se, ko sem z ulice opazila, da je v moji sobi svetlo. Najbrz mi je sluzkinja

prinesla vode ali pa je popravljala ogenj v peéi, sem pomislila.

Stopim v hiSo in se povzpnem v drugo nadstropje. Odklenem stanovanjska vrata in obstanem
na hodniku, da si sle¢em plai¢ in galoSe. Tedaj zadujem v svoji sobi razgovor. (Kveder,

1938, str. 167)

V romanu beremo, kako Hanka v pismu piSe o najeti sobici, da je bila v preteklosti dom
kaksne odli¢ne plemiSke druzine, da pa zdaj tu prebivajo uradniki in obrtniki, ki zgodaj
vstajajo in zgodaj hodijo spat. No¢i so tihe in ona rada dolgo tako v tiSini sedi v tej svoji

najeti sobi. Opis spomni na avtori¢ino bivali$¢e na Katarinski ulici.

Proti veceru rada dolgo, dolgo sedim v svoji najeti sobici v stari palaci, kjer je bilo pred sto leti
stanovanje kaksne odli¢ne, Ze izumrle plemiske druzine, kjer pa se je zdaj nagnetlo veliko in
preve¢ majhnih zivljenj in to nizjih, slabo placanih uradnikov v prvem in drugem nadstropju, v
pritli¢ju pa in na podstresju nesteto majhnih obrtnikov. Vendar je tiho, izredno tiho po teh ulicah
in v nasi hisi, kadar se znoc¢i. Sami delavni ljudje stanujejo tu, pa hitro legajo k pocitku, utrujeni

od dnevnega vrveza. Vstajajo zgodaj, pa ne ljubijo nemirnih noéi. Spijo pokojno. (Kveder,

1938, str. 116)
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Ta literarni opis sedenja v tihi sobi v nas prikli¢e podobo pisateljice, ki se je, kot lahko
razberemo iz njenih zapisov, rada prepuscala tiSini svoje sobe. Takoj za tem lahko
pomislimo Se na Bachelardovo premisSljevanje o skladnosti dveh intimnosti, intimnosti
posameznika in intimnosti njegove tihe sobe (Bachelard, 2001). Bachelard sobo omenja

tudi kot enega od prostorov samote (ibid.).

Vrnimo se k romanu, v februarskih pismih se Hanka pogosto oglasa in njen krik samote je
takrat najvecji. »Prijatelj, brezmejno sama sem. Kadar se zve€er vrnem domov in stopim v
Svojo sobico, k sami sebi, mi je, kot da sem nekje na samotnem otoku sredi oceana.«

(Kveder, 1938, str. 136) Samotna soba v¢asih postane tudi tezki prostor izolacije.

V ¢rtici Moja mala (1903) Zofka Kveder takole opise eno izmed svojih no¢nih bedenj v
svoji tihi sobi, ko je lacna v temi ob oknu presedela ure in se spopadala s »¢rnimi

mislimi«;

Moja mala je Sla spat. Zunaj je nastala noc¢, a jaz sem Se vedno sedela pri oknu in gledala na
pusto, ozko dvoride. V umazani hisi nasproti so se vzigale luéi, ali jaz sem ostala v temi. Cemu
naj bi prizgala lu¢? Sedela bi pozno v no¢ pri mizi nad papirjem s peresom Vv roki, pa ne bi
nicesar, nicesar napisala. Vzdihovala bi od nemira, ¢rne misli bi odgnale poslednjo moznost za
delo in vedno bolj bi se me polaséalo tisto grozno Custvo, ki se ga tako bojim: nezaupanje vase,
obupavanje nad svojimi mo¢mi, nad svojo zmoznostjo, nad svojim talentom... In to je strasno!
Nikoli nicesar ne dosezes, nikoli ne dosezes cilja, nikoli ne ustvari§ dela, ki o njem sanjaris, ne

napises knjige, ki bi si ob njej dejala: zadovoljna sem, sre¢na in ponosna zaradi tega dela!

In vedno bolj se je zgos$€ala no¢ in ura je minevala za uro. La¢na sem sedela pri oknu, v skrbeh
nad jutrisnjim dnevom, opravljna, Zalostna, nezmozna delati in ustvarjati, po ¢emer sem tako

hrepenela. Neizmerna grenkost mi je napolnjevala duso, topo so mi strmele o¢i v noc, bilo mi je

prebridko in pretezko, da bi bila lahko jokala. (Kveder, 1978, str. 6-7)

Zapisano je bilo, da ima vsaka soba neko svojo emanacijo, nekaksno globino. O tem nam
govori tudi odlomek, v katerem Hanka v enem od pisem premisljuje, kdo vse je pred njo

ze zivel v njeni najeti sobici. »Kdo vse je bil Ze tu sam, otoZen in tuj?« se sprasuje.

Spet sem se vrnila v svojo sobico, ki prav za prav ni moja, marvec je samo najeta. To zdaj cutim
mnogo teze kot kdaj prej. A prav zdaj bi bolj kot kdaj koli rabila svoj dom, svoje zato€isce, kjer

je vse moje, kjer me vse tolazi, ljubi in greje.
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Toda v tujem stanovanju sem. Cigava je postelja? Kdo jo je kupil, kdo je na njej sre¢en sanjal,
dokler je bila nova?? Kako dolgo je ze, odkar jo dajejo v najem? To in vse, kar je v tej sobi?
Pisalna miza, umivalnik, omara, divan z garnituro, slike po stenah? Ni videti, da bi bila ta
oprava kupljena zato, da se »daje v najem«, preve¢ se mi zdi stara in odli¢na. In vendar, kdo je

vse ze stanoval v tej sobi in ponoci sedel ob svetilki pri pisalni mizi? Kdo vse je bil Ze tu sam,

otozen in tuj? (Kveder, 1938, str. 164)

Eden od indicov® notranjega intimnega prostora, ki se prekriva z intimnim prostorom
sobe, postanejo pisma. V ¢Crtici Pisma je mikrolokacija ravno praska soba, kjer se v
globoki, neskon¢ni, zaprti notranji intimni prostor piSoce prestavljamo skozi prvoosebno

premisljevanje o pismih, o teh intimnih predmetih s sledovi nekega spomina in Zivljenja.

Zadnji¢ sem komaj cakala, da pridem domov, da bi napisala pismo; a sem imela do vecera
toliko potov, da sem bila vsa utrujena in nisem ni¢ napisala zaradi zaspanosti. Pisala bi bila
uredniku tukaj v Pragi, starejSemu gospodu, ki je bil vedno dober z menoj. Videl mi je takoj na
obrazu, kadar sem pri§la v uredni$tvo, da se mi godi slabo in da bi rada predplacila. In vselej mi
je napisal nakaznico, ne da bi morala prositi in se ponizevati; hitro je tiskal moje reci in mi
obljubil, da rad zopet sprejme, kadar prinesem kaj novega. Rekla sem mu, da bom napisala
serijo feljtonov in da mu jih prinesem kmalu. Ali ni¢ nisem napisala in Ze par mesecev me ni
bilo tam. Pa bilo bi mi zal, ako bi mislil, da ne pridem le iz malomarnosti, morda zato, ker nisem
v stiski. Hotela bi mu pisati in ga lepo zahvaliti za vse, kar mi je storil dobrega, ¢etudi morda
nevede. Kolikrat bi ne bila imela niti za jed niti za kurjavo, ¢e bi ne bil sprejel mojih reci! In
potem — on je bil vedno tako ljubezniv, in ¢etudi sem prisla veckrat zaradi predplacila, je znal
vselej tako urediti, da mi ni bilo ni¢ muéno to. Pripovedovala sem, da hoGem napisati §tudijo, in
on mi je obljubil, da mi posodi knjigo o doti¢ni stvari, naj le pridem v urednis$tvo ponjo, on mi
jo preskrbi! Pa nisem prisla in rada bi, da bi vedel, da sem hvalezna za njegov trud in za vso

njegovo prijaznost in da le zato ne pridem, ker me je sram, da nisem napisala obljubljenih
feljtonov. (Kveder, 1940, str. 9-10)

Lep primer izraza dialektike zunanjega in notranjega intimnega prostora sta dve pesmi v
prozi, Moje kamna [Moja pec; prev. P. K.] in Studna [Vodnjak; prev. P. K.], ki ju je Zofka
Kveder napisala v zaetnem praSkem obdobju. Leta 1902 sta bili objavljeni v uglednem
¢eskem Casopisu Zlatd Praha. Omenjam ju samo kot dopolnitev k literarni analizi, ker obe
odrazata pisatelji¢ina stapljanja s prostorom in njegovimi predmeti. Navedla bom le kratek

izsek pesmi Moje kamna [Moja pec], ki naj na tem mestu sluzi kot ilustrativna miniatura.

% 0 indicih notranjega prostora, sicer v druga¢nem kontekstu, obsezno pise Hodrové (1993).
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»V mém pokoji stoji mald, zeleznd kamna. [...] Tak tedy stoji v kouté zaprasend, a stale
vice rezavi. Jakoby se trapila. Casto na n& pohlizim, a tu se mi zd4, jakobych se jim
podobala ... [V moji sobi stoji majhna, zelezna pec. [...] Tako stoji v kotu zapraSena, in
vedno bolj rjavi. Kot da bi jo skrbelo. Pogosto jo pogledam, in takrat se mi zazdi, kot da bi
jifm] bila podobna ... Prev. P. K.]« (Kveder, 1902, str. 441)

Za literarni prostor v prozi Zofke Kveder smemo reci, da ga lahko beremo kot metonimijo
notranjega intimnega prostora literarninh oseb oziroma epskega subjekta, kar pa nas
pogosto napelje tudi na vzporednosti z notranjimi dozivljanji avtorice same. Prostor se
nam kaze kot zelo pomemben element avtoriCinega literarnega ustvarjanja. Skozi analizo

tega konstitutivnega elementa besedil pravzaprav spoznavamo tudi pisateljico.

5.4 Klinika

Popolno nasprotje sreénim, hvaljenim prostorom je zaprti bolni$ni¢ni prostor. To, da je
Zotka Kveder v zacetnem praSkem obdobju daljSi ¢as prebivala v blizini praskih
univerzitetnih bolnisni¢nih prostorov in da se je konec leta 1905 odlo¢ila tam tudi izuditi
za babico, je Ze bilo omenjeno. Svet za bolnisni¢nimi zidovi ji ni bil tuj. Poleg tega je bil
njen tedanji moz zdravnik, po zakljuc¢ku Studija je delal v bolni$nici v Vinohradih, kjer je

v zadnjem praSkem obdobju skupaj prebivala cela druzina (gl. Kveder, 1978).

Leta 1906 se je Zotka Kveder pod vtisi z babiskega teCaja odlocila napisati novelo Na
Kliniki, ker je v teh zaprtih velemestnih prostorih nasla tudi tisto obiCajno skrito stran
zivljenjskih zgodb, ki so jo Sokirale. Novela je bila napisana v nem§¢ini in pod naslovom
Auf der Klinik objavljena v dunajskem ¢asopisu Die Zeit. Leta 1907 je v Savremeniku izsel
srbohrvaski prevod z naslovom Na klinici in s pristavkom »Prag, u prosincu 1905 [Praga,
v decembru 1905; prev. P. K.]J« (opombe v Kveder, 1940, str. 1-11).

»Zelo pomembna lastnost, ki ureja prostorsko strukturo teksta«, je, kot zapiSe Lotman
(2010, str. 291), »opozicija 'zaprt — odprt'«. Zaprt prostor s svojimi lastnostmi »stoji
nasproti odprtemu ‘zunanjemu’ prostoru in njegovim lastnostim« (ibid.). Klinika je primer
zaprtega prostora, ki mu lahko pripiSemo ravno nasprotne interpretacije od ustaljenih (gl.

Lotman, 2010), kar pomeni, da je ta prostor tuj, sovrazen in hladen v primerjavi z
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zunanjim odprtim prostorom. Temeljna poteza meje, ki je v takih primerih
najpomembnejSa topoloSka lastnost prostora, postane nepredirnost, kot pravi Lotman
(ibid.). V nasem primeru klinike je nepredirnost med notranjim prostorom in zunanjim

svetom zastavljena ze v samem zacetku teksta.

K oknom Klinike pritiska »rumenkasta duseCa« jutranja megla (Kveder, 1940, str. 63),
prostore polni »soparna, osladna toplota« (Kveder, 1940, str. 59). Zaprtost zadusljivega
prostora je Ze v zacetnem odstavku novele dolo¢ena (tudi) s pogledom, ki se izogiba smeri
navzven. »Zunaj se je razprostirala gosta megla, belkastosivo se je gnetla pred visokimi
okni. V dvorano je padala rumena priduSena luc¢. O¢i so se nagonsko izogibale oken,
pogled skozi nje je bil neprijeten kakor pogled v belo, ugaslo slepéevo oko.« (Kveder,
1940, str. 51)

V noveli Na Kliniki je dogajalni prostor porodni$nica v velikem mestu. Tudi v romanu
Hanka imamo dolge prizore iz porodnisnice, kjer Hanka obisce prijateljico doktorico
Jablonsko, in bolniSnice, kjer Hanka neguje svojega ranjenega brata Jana. Prostor
porodnisnice, kjer dela doktorica Jablonska, je v romanu predstavljen kot od zunanjega
sveta popolnoma zamejen prostor. Hanka po ogledu porodniS$nice, po kateri jo vodi
Jablonska, dobi vtis, kako »[p]Jopolnoma drugacno je bilo Zivljenje v tej dvorani kot zunaj
v ostalem svetu. Popolnoma drugacne skrbi so polnile tukaj$nje ozracje. In le kot daljni,

daljni odmev je segalo zunanje bu¢no zivljenje semkaj«. (Kveder, 1938, str. 110)

Prostor je za Zofko Kveder konstitutivni element besedila. Kot ugotavlja K. Mihurko
Poniz, pisateljica s prikazovanjem prostora podaja tudi poseben pogled na Zenskost
(Mihurko Poniz, 2003). Prostore spremljamo skozi natan¢no razdelane fokalizacije,
prostor, v katerem se gibljejo literarne osebe, je vselej povezan z notranjimi obcutji;
podoba interierov in eksterierov zrcali notranjost literarnih oseb, pri ¢emer je zanimivo, $e
posebej v primerjavi s tradicionalno literaturo, da so to ve¢inoma notranjosti Zenskih likov
(ibid.). Tako tudi avtori¢ina odlo¢itev za postavitev dogajanja v porodni$nico ni nakljucna,
saj izbira prostora v tem primeru Se dodatno poudarja polozaj posebne nadzorovanosti in
neizogibnega zatrtja zelj Zzensk (ibid.). V primeru porodni$nice »gre za kraj, kjer je clovek,
kot je pokazal Michel Foucault v delu Nadzorovanje in kaznovanje, Se posebno

nadzorovan in kjer mora zatreti svoje Zelje. Porodni$nica je v tem smislu Se nekaj
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posebnega, saj se v njej ne nadzoruje samo pacientk, ampak tudi bodoce drzavljane. V 17.
in 18. stoletju niso nastali samo zapori in noriSnice, torej ustanove, o katerih je pisal

Foucault, ampak tudi porodnisnice.« (Ibid., str. 88).

»PorodniSnica je tudi v Casu Zofke Kveder veljala za kraj, kjer so rojevale Zenske, ki jih je
druzba zaniCevala, torej nezakonske matere« (Mihurko Poniz, 2003, str. 89), poleg tega je
to prostor brez moskih (seveda z izjemo zdravnikov in dojenckov), dolocen s
pretresljivimi usodami zensk (ibid.). »Gre torej za Zensko skupnost, vendar ne v smislu
Knjige o mestu dam Christine de Pizan ali dela Il merito della donne Moderate Fontes,
kjer zenske skusajo odgovoriti na vprasanje, kdo so in kaksne so njihove pravice. Zenske
se namre¢ v porodni$nici srecajo v trenutku, ko jih ve¢ina dozivlja veliko stisko. Zofka

Kveder poroca o njihovih usodah v trenutku, ko so najbolj ranljive.« (Ibid.)

5.5 Kraljevska zlata Praga — mejni prostor

Znani emblem »zlate Prage«, ki se je skupaj z emblemom »magi¢ne Prage« uveljavil v
¢eski umetnosti na prelomu 19. v 20. stoletje kot nasprotje civilizacijskim spremembam
Prage, njenemu spreminjanju v moderno velemesto (Hrbata, 2005), se pojavi tudi pri
Zotki Kveder. Opisi Prage se v literarnih tekstih usmerjajo k historicnim objektom,

prevladujejo panoramski pogledi in sredi$¢na perspektiva.

Praga Zotke Kveder je izrazena s tradicionalnimi dominantami, kot Daniela Hodrova
imenuje na primer grad, reko, cerkev, gledalisce itd. Praga se v perspektivi nase pisateljice
slika kot mesto s slavno zgodovino, s skrivnostnimi zgodbami, kot veli¢astno sredisce
CeSkega prostora. Tudi v ¢lanku Zlata Praga o mestu razmiSlja kot »o slavnem in

Castitljivem prostoru«.

Siroka Elizabetna ulica, vedno glasna in polna Zivahnega prometa vodi v mesto. Prigli bi zopet
na Piikope ali mi Ze prej zavijemo na desno v staro mesto. Castite in groteskne stare hise in
palacice nas pozdravljajo, tajinstveno se naslanjajo ena na drugo v stoletni lepoti pokrite s
stoletnim prahom, umazane od stoletij a vendar krasne in Castitljive. Po Dolgi ulici gremo, ki je
ozka in temna, zatopljeni v misli in ko se razsiri prostor pred nami, obstojimo obc¢arani. V srcu
mesta smo, centrumu njegovega zivljenja v zalostnih in slavnih dneh, zaris¢u od koder so se

raz8irjali zarki historije cele ¢eSke zemlje — na staromestnem trgu smo. Krasno in impozantno so
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obkolik stare palace ta slavni in Castitljivi prostor. S spostovanjem krozi oko po teh kamenitih

pri¢ah tolikih velikih zgodovinskih dogodkov. (Kveder, 1906, str. 98)

Ce dologenost prostorskih koordinat v pripovedni strukturi pogledamo v razmerju do
razvoja literarnih oseb skozi zgodbo, lahko ugotovimo, da je Praga pravzaprav mejno
mesto. Hanka v istoimenskem romanu s prihodom v mesto prestopa mejo svojega
prejSnjega zivljenja in po tem, ko v tem mestu prezivi globoko krizo, dozivi zivljenjski
preobrat in sprejme odlocitev, ki spremeni njeno zivljenje, mesto zapusti. Lahko bi rekli,
da se nam Praga iz tega zornega kota kaze kot, bahtinovsko receno, »kronotop meje«, ki je
»v literaturi zmeraj metaforien in simboliCen, v€asih v odkriti, v€asih v zastrti obliki«
(Bahtin, 1982, str. 362). Kot pravi Bahtin, je ta kronotop »nabit z mo¢no Custveno-
vrednostno intenzivnostjo«. (1982, str. 361) S sizejskega in kompozicijskega gledisca je
prostor Prage mejni prostor tudi v primeru literarnih oseb Ivana in Ljube. lvana, ki se po
ljubezenskem razocaranju zatece v Prago, Ljuba ponovno sreca oziroma najde ravno v tem

mestu, ki je odlocilno za Zivljenjski preobrat obeh likov.

Prostor je bil zelo pomemben element v literarnem ustvarjanju Zofke Kveder, poustvarjen
s kombiniranjem avtobiografskih motivov in literarne imaginacije, ki je rasla v veliki
obcutljivosti za obkrozujo¢i fizi¢ni prostor z VSO njegovo emanacijo, v katerega je
pisateljica projicirala tudi svoja notranja obcutja. Praga je bila v zivljenju pisateljice mejni
prostor v smislu klju¢nih zivljenjskih odlocitev, sprememb, prehajanja robov starih svetov
in osebnostnega zorenja, in lahko opazimo, da to funkcijo praski prostor prevzame tudi v
njenih literarnih besedilih. Imaginarni prostor in dozivljeni prostor Prage se na nek nacin

prekrivata.
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6 SKLEP

Pocasi greS po namestju, zamizi§ malo in stari Casi vstanejo v tvoji dusi, kakor pestra

pravljica. (Kveder, 1906, str. 70)

Literarizirana Praga Zofke Kveder je »mesto s spominom«, kot lahko poimenujemo
upodobljena histori¢na mestna sredis¢a*. V njenih delih se izrisuje podoba »zlate Prage,
podoba mesta z bogato zgodovino in kulturno dedis¢ino, Ki se je poleg podobe »magic¢ne
Prage« od konca 19. stoletja naprej uveljavila v CeSkem kulturnem prostoru in SirSe.
Glavni vir pisateljiCine literarne imaginacije postaneta zgodovinska mestna predela

Hradc¢ani in Mala detrt.

Z razlicnimi primeri iz literarnih besedil, kratke proze in romana Hanka, so bile
predstavljene znacilne pisatelji¢ine perspektive urbanega prostora. Med njimi prevladujeta
panoramska perspektiva in t. i. sredis¢na perspektiva, ki izpriCujeta avtori¢ino veliko

prevzetost nad starim mestnim jedrom in njegovo zgodovino.

Praga se pojavlja kot kulisa literarnim dogajanjem, vcasih se pojavlja tudi kot objekt. V
primerjavi s ¢eSko knjizevnostjo s preloma 19. stoletja bi bilo mogoce poudariti, da Praga
v literarnih delih Zofke Kveder ne preraséa v mesto z atmosfero in ne izstopa kot subjekt,
Ceprav je kot dogajalni prostor ali objekt vedno okarakterizirana kot mesto, iz katerega

diha zgodovina, skrivnostne zgodbe in poecti¢na lepota.

Pisateljicina Praga je zaznamovana z estetiko lepega, z umetnostjo in Zivljenjem
umetnikov. Kot je bilo izpostavljeno v analizi, se kot dva srecna in hvaljena prostora
pojavljata atelje in lastna soba, ki sta oba prostora umetniske ustvarjalnosti. Pisateljica je
bila velika ljubiteljica likovne umetnosti, v praskem obdobju je ta predstavljala tudi del
njenega vsakdana, saj se je druzila s slikarji in kiparji ter obiskovala stevilne razstave.
Poleg tega iz njenih tekstov tudi njo lahko prepoznamo kot natan¢no opazovalko prostora
in kot odlicno upovedovalko praskih vedut; vizualna komponenta je bila v njenem

zaznavanju zelo moc¢na. Kot izvemo iz njenih zapisov, so jo najveckrat navdihovali in

“ GI. poglavje 3.1, str. 27.
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pomirjali ravno pogledi na staro mesto, pogledi na spreminjajoco se podobo v menjajoc¢ih

se letnih Casih. Svoje dozivljaje je ubesedila tudi v proznih besedilih.

Pa vendar je potrebno glede na vse ugotovljeno skleniti, da pisateljica v svojih delih ne
prikazuje le privla¢nih strani mestnega prostora in sre¢nih krajev, temve¢ tudi njihovo
nasprotje: zaprte, negativno konotirane kraje (vele)mestnega prostora, kot sta bolni$nica in

porodni$nica.

Poleg tega se Praga skozi analizo pripovednih struktur in razvoja literarnih oseb pokaze
kot mejno mesto. Pisateljica ga najprej idealizira, saj je vstopila vanj z velikimi
pri¢akovanji in predstavami, v poznej$ih delih pa se ta podoba vse bolj spreminja do

tocke, ko mesto izgubi prvotni car.

V diplomski nalogi sem analizirala tudi nefikcionalno prozo, krajsi sestavek Praga (1904)
in daljsi ¢lanek Zlata Praga (1906). V obeh besedilih se je avtorica razkrila kot navdusena

sprehajalka po mestu, dobra poznavalka mestne zgodovine, mestnega Zivljenja in znacaja.

V pisateljicinem umetniskem kontinuumu Se prepricljivo prepleteta dva po svojem bistvu
lo¢ena prostora, notranji intimni prostor in zunanji prostor. Ko v njenih proznih besedilih
»beremo« mesto, isto¢asno »beremo« tudi pisateljico samo, njena obcutja, izkus$njo,
prasko obdobje njenega Zivljenja; razsirja se nam pogled na to tuje mesto, slavno Prago, in
sicer iz perspektive priseljenke, ustvarjalke in izjemne Zenske, ki je v zacetku 20. stoletja
Prago dozivela ravno v njenem spreminjanju v pomembno srednjeevropsko moderno
velemesto. S topoloskim raziskovanjem dolo¢enega kronotopa se je diplomska naloga s
poskusom horizontalne topoloske analize dotaknila zanimive topike,** ki je osebno
dobe, v kateri je Zofka Kveder ustvarjala. Zato lahko avtori€ine prikaze Prage razumemo
tudi kot pomemben prispevek k literaturi srednjeevropske moderne in retorinim

konstrukcijam prestolnic v njej.

* Za horizontalno topolosko analizo in osebno topiko gl. poglavje 3, str. 24.
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8 PRILOGA

" Na 7adne mésto nebudu vzpominat s tolikerou laskou a s tolikerou trpkosti, jako na Tebe, Praho! Neni pro

mne mésta krasnéjsiho nad Tebe, neni pro mne krutéjsiho. (Kveder, 1904, str. 18)

-----

dusi, na které viibec zlaté slunce na tom svété sviti, usadila se pred nékolika roky v Praze. Byla v Zofce
touha poznati svét, Cesky svét predevsim, jeuz se tém ubohym uslapanym bratiim pod Alpami zda nécim
bajeénym, a jeho Prahu, déjinnou slavnou Prahu, ktera slibuje byti Mekkou drobnych ratolesti slovanskych.
Prisla s holyma rukama, ale s obrovskou chuti do prace, [...] (Machar, 1905, str. 44)

i Zila jsem tehdy v Terstu a z Gestiny jsem neznala ani slova. Bylo tehdy v lednu, [...] Vlada &etl mi
Macharovu knihu: Zde by mély kvést rize. Cetl a vykladal. Sli jsme tak k Miramare, [...] Vlada mi
vypravoval o onom ¢eském basniku, opét Cetl basné, piekladal z nich slova, ktera mi byla cizi [...] »Zde by
mely kvést ruze« — byla prvni Ceska kniha, kterou jsem cetla, Machar prvni ¢esky basnik, kterého jsem
poznala. Vazim si oné knihy a miluji ji také pro ty vzpomimky, které jsou mi tak drahé i pro jeji obsah,

jehoz nikdy nec¢tu bez hlubokého pohnuti. (Kveder, 1904, str. 2)

" Tenkrat, kdyz prisla jsem do Prahy, byly ony podivné ¢asy, v nichz jsem psala svou prvni knihu. To byla
takova zvlastni prace, ohtivala mne, ba rozpalovala tak, ze jsem netopila celou zimu ani jedinkrate ve své
malinké svétnicce. Ve skutecnosti neméla jsem penéz na uhli, ale pies to necitila jsem mraz skoro nic ...

(Kveder, 1904a, str. 17)

¥ Kdyz jsem k tobé piisla poprvé, / bydlila's v Katefinské ulici, / v dom&, jen nad vraty m&l hvézdu / a hrdy
nazev »chez I'étoile d'or«; / ale byl to dim chudiny. / Do bytu vchazelo se ze dvorka, / stara Maskova bydlila
tam v kuchyni, / v pokojiku ty. (Haskova, 1920, str. 5)

VI Vesla jsem: ptedsedkyné studentského krouzku / ptisla jsem pozadat t& / o piispévek k literArnimu veceru.
/ Vydala's pravé knihu, / ja byla studentka, jeZ neznamenala nic, / jen verSe jakés jsem tiskla / a prosu v
duchu tolstojovském. / (Byl tenkrat v modg, / a mné se chtélo po jeho piikladu / choditi v rouse rezném, / ale

neméla jsem na né&.) (Haskova, 1920, str. 5)

Uz je tomu mnoho a mnoho let, co byval v starém, jednopatrovém domé v Konviktské ulici studentsky
spolek »Slavia«, v némz shromazd'ovalo se vSe, co bylo védomé, anebo jen pudove proti oficielni politice a
spolecnosti — a co od té doby samo stalo se »oficielnim« stfedem utokd mladych radikald, levych a
nejlevéjsich, na které, zel, ¢eka stejny osud v nedaleké budoucnosti. Do této »Slavie« chodivali také nekteri

studenti jihoslovansti, a jeden ¢as bylo tam vidéti zvlastni divku s kratkymi, az do modra ¢ernymi vlasy,
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vlnité na krk spadajicimi, s temnym obocim, obo¢im »jako pijavice«, jaké jest v jihoslovanském narodnim
basnictvi pozadavkem krasy, s plnymi cervenymi Usty, vzdy trochu pootevienymi, v nichz svitily bilé zuby.
Sedavala s nékterym z jihoslovanskych studentli, velmi vazn4, a Cetla noviny ne letmo, po studentsku, ale
dikladné, odborn¢. Chodila do ¢itarny néjaky ¢as, pak zmizela. Potom se mluvilo o tom, Ze vydala knihu, a
vybori poslali mne, abych ji pozadala o prispévek k literarnimu veceru, ktery jsme potadali. (Haskova, 1923,
str. 1)

Vil To3 tak to bylo. Trochu zvédava, / trochu uctivé zdrzeliva / vyfidila jsem svoji véc. / Ale ty jala jsi se
mluvit o sobé, / — jak doposud to délas —/ [...] co pracujes, co hoodlas jesté psati, / a o€i tvé se rozzatily, /
o€i, jakych nevidéla jsem nikdy, / zelenohnédé prameny s hor se fitici, / sama radost a sila, / na dno
pravdivé, / prihledné, proménlivé, / zafici oci. // Hled€la jsem do nich a ma duse, / uzamcena sedmery
zamKy, sama se otvirala, / a srdce mé se prestavalo bati / lidi a osudu zlého, / a srdce mé se prestavalo stydét
/ za nestésti a za chudobu / a cele se poddavalo dusi tvé, / horskému proudu. // A od té doby ledacos zaZily

jsme spolu, / O leccos zchudly jsme, / O leccos zbohatnuly, / [...] (Haskova, 1920, str. 5-6)

ix . . so xens . . . X NTZ « . . ;s

Hledala a nalézala jsem nejriznéjsi staré knihy v knihovné Naprstkové, kde jsem sedavala se starymi
pany, zatim co pani Naprstkova v starodavném cepecku a uboru Sukala kolem, a co na stfechovité terase
starého domu za malymi okénky zelenaly se piivétivé kvétiny, peclivé péstované. V tom tichu, mimo svét,

hledala jsem v starych kniach sebe samu.

Jsouc placha — coz se krasné skryvalo za pfirozenou zivost a smysl pro humor a ironii — ostychala jsem se
vSech lidi, ktefi se mi jevili hotovymi a svymi. Také k Zofce Kvedrové $la jsem s timto pocitem, ale hned
jsem nan zapomnéla pred jeji naivni otevienosti — v niz bylo cosi genidlniho — pted jejima ofima, z nichz
proudil zivy pramen détské viry v zZivot, dobro a krasno, i ve vlastni mladou silu. Nikdo nikdy na mne od té
doby nepisobil s Zivelnosti tak strhujici, tak ptimo, bezohledné mifici k samé podstaté lidské. Jest laska,
ktera vznika, jak tikaji Francouzové, jako rana hromu. Jsou, patrné, i taka pratelstvi, aspon toto bylo z nich.

(Haskova, 1923, str. 1)

¥ Bylo ndm kolem dvaceti let, Zofka méla za sebou mnoholetou &innost spisovatelskou a novinaiskou,
zasobovala z Prahy jihoslovanské noviny kulturnimi ¢lanky, psala némecky do »Politik«, pracovala celé
dny, a ptrece se penéz vzdy nedostavalo. Ja mofila se hodinami; ty vynasely jesté méné. I fekla mi kteréhosi
»Vzdyt' neumim slovinsky!« — »To nic neni«, fekla mi. »Tady mas slovnicek a prekladej. Co nebudes védet,

feknu ti.« Bylo to jednoduché, jako Kolumbovo vejce. A §lo to. (Haskova, 1923, str. 2)

A\ poznala jsem laskavou damu, kterd mne zvala na pétihodinovy ¢aj, ba né€kolikrat mne zlibala ptede
vsemi hosty, az jsem pfisla do rozpakt, protoze jsem nevédéla, jak se chovat; zvlasté pak jsem si vycitala, ze

zustavalo mé srdce tak chladno, ze ncitilo nic, docela nic, ani nadSeni ani pohnuti. Pani brala mne do
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divadla, do své loze, byla laskava. A jednou vénovala mi stary, obnoseny klobouk, slamény klobouk Girardi.

Ne sviij, nikoliv! Byl to kloubouk od jeji francouzské bony.
Musite dat novou stuhu — fikala pani, — mtzete jej jesté nosit.

Byly to tenkrat takové, takové podivné, zvlastni Casy: srdce zabolelo, usta se zasmala. (Kveder, 1904a, str.
17)

I Byly kdysi také takové podivné &asy, Ze mne pani H. pozvala k sob&, ponévadz pry by mne rada vidéla.
Dostavila jsem se v uréeny den. Rekli mi, Ze odesla a Ze mi vzkazuje, abych pfisla druhého dne vtua v tu
hodinu. Pfi$la jsem. Zas mi fekli atd. ... Pfisla jsem po tieti. A zas mi vyfizovali vzkaz ... Vice jsem nesla.
(Kveder, 1904a, str. 18)

xili Pres naléhani pritelovo musil zlstat s Macharem venku a ujednali jsme dvefmi, Ze na mne pockaji pod
okny na nabiezi Frantiskoveé. Letem jsem byla obleCena, ucesana, v plné parade. Do nejlepsich Satil jsem se
dala a stale mi hucelo v hlavé: »Boze, feknes néco krasného, tuze krasného. To nejlepsi povis, co duse

povida o svych svatcich lidem, kterych si vazi.« Oh, takovou radost jsem méla, ohromnou radost.

Letim po schodech a tu pfed domem stoji pfitel Dusek s Macharem. Necekali mne na nabiezi — a ja nemé¢la
jesté ani mansetek na rukavé zapjatych. Sli jsme do sadu kol Frantiskova pomniku na nabfezi. Usedli jsme
tam a hovorili. O Slovincich, o zivoté, o vzpominkach. Machar vypravoval o své zené, o svych dcerach, jak
mu byvalo nékdy v Praze, ukazoval na mista, jez méla tolik upominek pro ného. Zasli jsme na Zofin podivat
se z blizka na Vltavu — i k Nepomuckému jsme $li, kam chodival Machar tak rad jist i jako dustojnik.

(Kveder, 1904, str. 2)

XV Nedavno zapadla jsem do malé jakési spolecnosti. Do némecké spolecnosti, musim priznati. A mala ta
spole¢nost ma prazvlastni zvyk, ze se vSichni navzajem zajimaji jeden o praci druhého. Skoro kazdy tyden
jsou skromné, intimni a krasné vecirky, kde se pfi ¢aji vSichni rozpovidaji. Sochat povida o své nejnovéjsi
myslence, malif ukazuje skizzy a kazdy z literatd ¢te basen nebo novelku, kterou napsal mezi tydnem. Také

ja jsem k vuli témto vecirkiim zacala psati serii novel. (Kveder, 1904a, str. 17)

* AZ jednou v loni v 1ét& sedim rano ve svém pokoji a s rozpusténymi vlasy, bosa u stolu a piSu. Byla
zrovna doba, kdy jsem pracovala neunavng, tiebas i 14 hodin denné. Chytne mne to nékdy a ja skoro ani
nejim, nespim — — jen Ze jsou ty doby tidké bohuzel. Nez o tom nevypravuji. Sedim tedy v pokoji u

otevieného okna, mezi rozloZenymi papiry, jez se plnily mym pismem.
Nékdo zaklepal.
Posluhovacka — myslim, ale ptece se tdzu, kdo?

Hlas pftitele se ozve:
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— Honem, honem, piivadim k vam Machara.

— Pro v8echny svaté. Odpust'te, u mne je Babylon a ja sama vyhlizim jako ¢arodé&jnice. (Kveder, 1904, str. 2)

81



