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ZAHVALA

Nekoliko filozofsko zastavljeni naslov "Geneza dokon¢anega filma" ne bo imel take
vsebine v nadaljevanju, vendar pa je potrebno pojasniti dejstvo, da s povedanim,
izreCenim (pri tem imam v mislih besedo kot tako, brez posledi¢nih dejanj), ne
moremo oblikovati ali preoblikovati sveta. Pri tem se delno sklucujem na moje
dosedanje izkusnje, delovanje in doZivljanje sveta. V Cast si Stejem, da sem se pri
prakticnem delu diplomske naloge na Visoki Soli za umetnost bil primoran spopasti z
vsemi tezavami, ki se v praksi — €e hoCete — obrtniSkega dela pri nastajanju, najsi bo
Se tako kratkega, pa tudi ¢e “samo” Studentskega filma, pojavljajo. Pri tem ima
zasluge nemalo posameznikov, ki so verjeli v moje sposobnosti in me na vsakem
koraku dobesedno postavili pred naslednjo “oviro”. V teoretiChnem delu diplomske
naloge skusam kar se da podrobno in natan¢no opisati stvari, ki sem jih pocel med
izvajanjem praktiCnega dela in ki bi jih moral, pa ni bilo bodisi dovolj sodelavcev
bodisi €asa pri produkciji.

Zahvala gre vodstvu Sole, predvsem Rene Rusjan za obilo danih priloznosti med
Studijem in dekanu Sole za potrpeZzljivost.

Najvecja zahvala pa gre obema mentorjema, ki sta mi ponudila neskonéno paleto
znanja in izkusen,;.

Zahvaljujem se nadalje vsem prijateljem, ki ste me spremljali Ze pri odlocitvi za vpis
na takrat $e Solo uporabnih umetnosti Famul Stuart, mi ostali “zvesti” in mi posku3ali
pomagati pri tehni¢nih zaprekah.

Velika zahvala gre starSema, ki sta mi vedno stala ob strani, me podpirala, mi
omogocila svobodo in nudila podporo pri odlo€itvi za ta poklic — poklic kreativhega

ustvarjanja in svobodomiselnosti.
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Povzetek

Cilj moje diplomske naloge je bil posneti kratkometrazni film v elektronskem
videozapisu. Pri tem sem upoSteval vsa mentorjeva navodila glede konénega izgleda
filma in izvedel vse potrebne korake pri nastajanju avtorskega videofilma.

V uvodnem poglavju diplomske naloge opredelim elemente videofilma. Izpostavim
bistvene razlike med pojmovanjem videofilma in klasi¢nih filmov, ki smo jih od nekdaj
bili vajeni gledati v velikih kinodvoranah.

V osrednjem delu podrobno opiSem potek nastajana videofilma od predprodukcije do
konCnega izdelka. Pri tem posebno pozornost posve€am izbiri tematike filma.

Potek nastajanja videofilma predstavim v podpoglavju o produkciji, o svetlobnih
pogojih za snemanje, o vplivu tehnike in tehni¢ne opreme, ki mi je bila na voljo, ter o
delu in vodeniju igralcev.

V naslednjem poglavju izpostavim tri, po mojem mnenju kljucne ustvarjalce filma skozi
zgodovino kinematografije ter pojasnim, kako so vplivali name in na moj diplomski
film.

Nadalje opiSem osebno izkusnjo pri nastajanju diplomskega filma. Pri tem izpostavim
pomanikljivosti, ki izhajajo iz omejenih moznosti tako po tehni¢ni kot kadrovski plati.
Prakticno delo sem opravil v celoti sam, zato sem tekom produkcije prevzel vecino
sektorjev filmske produkcije: vlogo scenarista, reziserja, tehni€nega producenta,
direktorja fotografije, snemalca filma, postavljalca Iuci, organizatorja snemanja in na
koncu montazerja.

Na koncu podam lastne reSitve z nasveti glede vseh prevzetih vlog, nastetih zgoraj, v
konkretnih situacijah.

Kljuéne besede:
geneza videofilma, Studijski film, videofilm, video, scenarij, sinopsis, filmski Zanr, filmski

jezik
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Abstract

The aim of my thesis was to record a short video film in electronic format. In doing so, |
followed all the mentors instructions with respect to how the end film should look like
and took all the necessary sequential steps.

In the introductory chapter of the thesis | define the elements of a video film. After that
the crucial differences between the comprehension of a video film and a classical
motion picture are highlighted.

In the central part of the thesis | describe the course of formation of the video film from
preproduction to the final product stage. A special emphasis is made on describing the
process of choosing the topic for the film. The course of my video film making is
presented in separate subchapters which are divided into production stage, description
of influence of light on set, a part on the influence of available technical equipment
which was at my disposal, and a subsection which deals with leading the actors.

In the next chapter | expose three, on my opinion, key filmmakers through the history of
cinematography and explain how they influenced me and making of my graduation
video film. Further on | describe my personal experiences through the course of filming
my video film. A special emphasis is made on highlighting the deficiencies which arise
due to low budget production and is mainly characterized by limited technical
equipment availability and personnel assistance.

When making the video film | had to take several roles. From the role of a screenwriter,
a film director, a technical producer, a director of photography, a cameraman, a lighting
technician, an organizer on set, up to the role of film editor.

| conclude with the presentation of my solutions and necessary improvisations | had to
make during filming and give some advice how to deal with all the relevant roles

enumerated above in film production of a personal low budget project.

Keywords:

genesis of a videofilm, student film, videofilm, video, screenplay, synopsis, film genre,

film language
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VSEBINA TEORET/CNEGA DELA DIPLOMSKE NALOGE

Uvod: Od zasnove in ideje do priprav za snemanje

GENEZA

Beseda geneza (gr. gynesis iz star. hebr.) — kot v prvi Mojzesovi knjigi — po besedah

mnogih poznavalcev Biblije pomeni rodoslovna neskladja v Svetem pismu.

Literatura klice po jeziku, ki vznese znanost. Cas je palica, ki ima dva konca.
Trenutek je ravnotezje praznine, c¢rna luknja je tunel casa. Neznanje je

nespominjanje tocke dotika usode. Zato se Biblija giblje med literaturo in znanostjo.

Peter Dukaric¢: Prostori

neskonénega, Sodobnost 2002

Nastanek filma, videofilma, dokumentarnega filma itd. sem nekako doZivel kot

neskladje skladnosti.

Primer kot pojasnilo:

1.

IzbereS zgodbo, ki ti je najbolj vSe€, napiSe$ sinopsis zanjo ter jo postopoma
pretvarjas v verzije scenarija, dokler ne naredis “konec” in piSeS plane snemanja,
izdelujeS snemalne knijige, riSes slikoris (storyboard) in se dogovarjas z akter;ji ter
sodelavci.

ZacnesS produkcijo. GreS na lokacije brez igralcev, Cez nekaj ¢asa tudi z njimi in
posname$S kadre. ZakljuCi§ produkcijski del in se zacne§ ukvarjati s
postprodukcijo.

Postprodukcija se v nizko — ali ni€proracinskih izdelkih ponavadi za¢ne in konca

z montazo izdelka in grafiCnimi, barvnimi efekti ter Spico.
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Pri vsem navedenem je veliko moznosti, da se kaj zalomi, in ne realiziras
planiranega, saj v tem primeru ve€inoma ne mores$ prenesti vseh zacrtanih idej na
platno. 1z tega sledi primerjava teologa in filozofa Petra Dukari¢a, ko opisuje laicno
razumevanje Biblije. Konec koncev je dobro, da sledimo intuiciji.

Osrednji del pisne teze posve€am svojim “neskladjem skladnosti”, kako in kje sem jih
dozivljal ter kako se je na koncu izteklo. Vseskozi se spominjam dela mojih
predhodnikov, junakov, ki so se lotili snemanja podobnih videoizdelkov pred mano,
ter preko monografij in strokovne literature vkljuCujem primere iz zgodovine filma.
Predvsem me zanimajo pionirji na podrocju prve rabe kreativne montaze, slapsticka v
filmu do najsodobnejsih efektov z moderno tehniko snemanja).

V zadnjem delu naloge se obra¢am na tehni¢no — organizacijski vidik in nasvete
praktiCnega dela za bodoce reziserje nizko- ali ni¢proracunskih videofilmov.

Pa obilo uzitkov ob branju!

S1 Primer sl:scenaristi¢ne knjige, s2:produkcijske klape in s3:klasi¢ne montazne mize
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1.1 Opredelitev video filma

Video

Beseda ima svoje zasnove Ze v starem Rimu, saj se je sama beseda uporabljala v
pogovornem jeziku Ze v latinS¢ini. V sodobnem Casu pa se je izraz video v modernem
kontekstu oprijel pod pojmom tehnike elektronskega procesiranja ali rekonstrukcije
sekvenc slik, ki nam s pomocjo elektronike ustvarjajo zaporedje gibljivih slik. Tehnika
je bila na zaCetku uporabljena v takratnem Casu naraScujoCi televizijski industriji,
vendar je zaradi povprasevanja na trziS€u hitro dobila ve¢ razliCic, v tem primeru
formatov. Video je postal sCasoma tudi del domacega udejstvovanja in se na ta nacin

tudi eksperimentalno razvijal.

Home video

Home video je izraz, ki se je publicisticno oprijel pomena snemanja v domacem okolju
iz roke, na primer: druzinskih ¢lanov, hiSnih ljubljenckov, prvih otrokovih korakov,
druzabnih dogodkov itd., in je strokovno nenadzorovano mnozi¢no izobrazeval ter
edukativno vplival na SirSe mnoZice. S€asoma je postala primarna funkcija videa

razmnozevanje, rekonstruiranje ali reproduciranje in moznost razpecevanja preko

Frame by Frame razliCnih  elektronskih nosilcev ali
medijev z namenom hitrega Sirjenja
vsebin SirSemu krogu ljudi. Pri tem je
bila spontano in nelinearno izvedena
selekcija kvalitetnih in nekvalitetnih

videov.

S4  Nekdanji posnetki homevideo kamere
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Film

Film je po najenostavnejSi definiciji umetnost gibanja. Pozneje so publicisti in
strokovnjaki ter tudi umetnostni teoretiki dodelili filmu naziv podrocja umetnosti pod
zaporedno Stevilko sedem (sedma umetnost).

Kmalu se je film zaradi ekspanzionisticnih tezenj in blazne moznosti zasluzka zelo
hitro spremenil tudi v industrijsko panogo. S tem je postal ne samo umetnostno
podrocje, ampak tudi zabava in spros¢anje. Bolj kot se je video zacel priblizevati filmu,
bolj je film zacel izgubljati svojo umetniSko vrednost. V sedemdesetih letih prejSnjega
stoletja in pozneje je video moc¢no prodrl tudi na polje oz. podrocje eksperimentiranja.
Zaradi tega so razni strokovni sodelavci pri filmu zaceli uporabljati video kot
zanimivejSo obliko izrazanja svojih umetniSkih nagnjenj. To je v strokovni javnosti
vzbudilo veliko ogor€enje in pocasi je celuloid zaCel izgubljati na svoiji
nenadomestljivosti. V sodobnem cCasu ta delitev ni ve€ tako pomembna, saj so Se
najbolj goreCi zagovorniki snemanja na filmski trak uvideli, da lahko s pomocjo

moderne tehnologije pri€aramo boljSo resolucijo z manjSimi sredstvi produkcije.

S5  Klasi¢ni filmski snemalec

Svoj diplomski izdelek poimenujem videofilm, saj sem poskusSal poiskati elemente in
gradnike filmskega jezika s tehniko in po principu zajemanja slike s pomocjo

elektronskega medija ali videa. Videofilm je Ze nekaj Casa precej razSirjena oblika

9
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produkta na raznih nizko — in srednjeproracunskih filmskih festivalih. Z razvojem
videofilma se je mnogim nepoteSenim filmskim zanesenjakom ponudila moznost, da
pricarajo svoje ideje in zamisli na Siroka filmska platna. Kljub temu Se zmeraj trdim, da
razlika med klasi¢nim (posnetim) filmom in videofiimom obstaja. Tega se zavedam in
se mi kljub temu, da se razlika med obema terminoma zamegljuje, zdi pomembno

omeniti, da razlika obstaja.

S6 Nekdanja tv — montaza (s6.1, s6.2, s6.3, s6.4, s6.5, s6.6)

KakSen pomen ima videofilm pri vizualizaciji slike? Odgovor na to vpraSanje je
povezan z moznostjo njegove reprodukcije in s prenasSanjem s pomocjo tehnike
telekina na celuloidni nosilec. To je pomembno predvsem zaradi shranjevanja in
ohranjanja materiala. Za potrebe Studija se mi zdi bolj primerno izrazanje videozapisa
preko videofilma, pozneje, ko avtor/reziser postane bolj izpiljen in bolj samozavesten,

pa se snemanja filma loti na klasi¢en nacin.

Pri primerjavi teh terminov se pojavlja Se ena omembe vredna razlika, in sicer:
videofilm lahko nastaja tudi v bolj okleS€enih snemalnih pogojih, kar se tiCe samega
kadra. Elektronski Cip ni toliko obc&utljiv na razne svetlobne odtenke in je zato lazje
nadzorovati sam postopek snemanja. Poenostavljanje velja tudi za ostale odseke, od

maske, kostumografije, do scenografije in vseh ostalih sektorjev.

10
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Na zaCetku velja omeniti, da sem imel velike tezave s samim pomenom besede
videofilm, vendar pa sem na prakticnem primeru, ki je predmet moje diplomske
naloge, zelo dobro spoznal, da prakticno ne obstaja razlika med samo predprodukcijo
in papirnatim pripravljanjem na snemanje filma. Prav tako sem moral narediti
scenaristiCno razdelavo, prilagojeno na pogoje za snemanje v produkciji, ki sem si jo
lahko privoscil. Pri oblikovanju snemalne knjige mi je malo pomagalo dejstvo, da ni
potrebno pri snemanju toliko pozornosti posvecati barvnim niansam pri kadriranju.
Oznaka Studentski film je zelo Sirok pojem, zato ga ne bom raziskal in opisal v
vseh segmentih njegove biti, ampak bom opisal le tiste dele, ki se ticejo pomena dela
videofilma kot video dokumenta.

1:1.77 (16:9) cut = 1:166  [1:1.77 (16:9) cut = 1-1.85 |1:1.77 (16:9) curtain = 1:1.85

S7 Primerjava razmerij izrezov na filmskem traku (s7.1, s7.2, s7.3, s7.4, s7.5)
1:1.33, 1:1.33 0Zji, 1:1.66, 1:1.77, 1:1.77 oZji

11
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1.2 Cilji

V podpoglavju, ki govori o ciljih, bi rad predstavil pomembnost odlocitev v dolo€enih
fazah nastajanja produkcije. V mojem primeru so faze potekale v zaporedju, ki je
predstavljeno spodaj. Najprej sem si izbral tri vsebinske teme, o katerih bi rad
spregovoril v videofilmu. Le-te sem predstavil svojemu mentorju in v eni od
konzultacij sva po temeljitem pogovoru dolocila najbolj skladno idejo z moznostjo

izdelave filma.

V tem procesu sem moral vedeti, da se k ostalima dvema temama ne bom vec
vracal. Navdus$ila me je zgodba o fantu, ki je doZivel hudo bolezen, s katero se je
moral vseskozi sam spoprijemati. Pri tem gre za pisanje izvirnega scenarija, kar
pomeni, da scenarij nima napisane literarne predloge. V nasprotnem primeru bi
govorili o scenariju, katerega avtor je zgodbo Ze objavil, delo scenarista in bodoCega
reziserja pa je, da se v pogovoru z avtorjem dogovori za avtorske pravice in o
moznosti adaptacije literarne predloge v scenarij za snemanje. Prvi cilj, ko se odlocCis

za temo, ti mora biti, da bos pri tem vztrajal do konca.

V tej toCki govorim o motivaciji, katera predstavlja zelo pomemben dejavnik in mora
biti prenesena na delo reziserja, ki v naslednjih korakih sestavi strokovno ekipo v
procesu produkcije filma. Ta odgovorna oseba mora v naslednjih mesecih skrbeti za
kontinuiteto dela in pravilno izvajanje postopkov. Scenarij je zmeraj razdeljen v vec
stopenj. Predscenarijsko delo se imenuje povzetek zgodbe v dveh do treh stavkih.
Temu pravimo sinopsis. Za sinopsis je znacilno, da avtor projekta vidi celo zgodbo
kot film. Prvi verziji napisanega scenarija sledijo naslednje verzije, ki ocCiS€ujejo

besedilo in v vsaki izdaji popravljajo poprejsSnjo verzijo.

Scenarij — pod tem razumemo besedilno predlogo z opisi dogajanj in dialogi.
Scenarije uporabljamo za uprizoritev dramski del, odrskih nastopov, prireditev in

filmov.

12
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Naslednja stopnja na poti k zadanemu cilju je pisanje snemalne knjige. Snemalna
knjiga zaobjema vsebino konéne verzije scenarija, vendar se v njej nahajajo tudi
reziserjevi komentarji in dodatki. V snemalni knjigi si reziser dela zabelezi tudi
napotke strokovnega sodelavca — snemalca. Po posvetu z njim reziser vkljuci v
snemalno knjigo vse potrebne napotke za vodenje kamere na snemalnih lokacijah
(izrez, plani, gibanje kamere, viri svetlobe itd.). V tej fazi je priporocljivo, da se dolocCi
tudi nekdo, ki je zadolZzen za scenografijo, kostume in masko. Izjemno pomembno
vprasanje je tudi nabor igralcev in ustreznost igralCevih sposobnosti z liki iz
scenarija. Vse naStete elemente lahko zajemamo v strokovnem izrazu

predprodukcije.

Naslednji cilj ustvarjalca videofilma je organizacija in zaCetek produkcije. Produkcija
pri izdelavi videofilma pomeni zagotoviti vse potrebno, tudi iz logisticnega aspekta,
za nemoteno snemanje filma v ve€ etapah. Po zadnji »klapi«, kot imenujemo konec
zadnjega snemalnega dne, so cilji zbrani v postprodukciji, ki obsega zajem
materiala, kot pravimo arhiviranju vsega posnetega (slike in zvoka) po snemalnih
dnevih. Nato sledi prva faza montaze, ki ji pravimo groba montaza. Sledi montiranje
filma. Zadnji cilj je vezan na odloCitev avtorja izdelka o konénem nosilcu slike in

zvoka ter distribuciji izdelka.

1.3 Zasnova celostne izvedbe videoprojekta

V tem podpoglavju bi rad podrobneje spregovoril sicer o Ze omenjenih klju€nih
stvareh iz prejSnjega podpoglavja (1.2 Cilji), vendar na nacin, kot sem ga sam
dozivljal oz. izvedel. Zacel bom z dilemami, ki so me doletele ob prvih korakih. Kaj bi
lahko bilo primerno za prakti¢no diplomsko delo? V nadaljevanju opisujem, kako sem

svoj videofilm celostno zasnoval.

1.3.1 Spomin iz preteklosti

13
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V tem poglavju ne morem mimo zacetkov, ki so se zgodili v majhni zatohli zatemnjeni
dvoranici, ki se ji pogovorno re€e skladovnica druStva JSKD (Javni sklad za kulturne
dejavnosti) na Stefanovi 5 v Ljubljani, kjer me je takrat predavajo¢ filmski reZiser in
teoretik Jovan Jovanovi¢, izvrsten poznavalec filmske zgodovine in filmskih avantgard,
avtor odmevnih in provokativnih filmov iz asa »Crnega vala« v nekdanji Jugoslaviji,

popolnoma ocaral s svojim izjemnim obcutkom za »novince« v filmskem svetu.

Sodeloval pa sem Ze pri raznih projektih, kjer nisem nastopal kot avtor, ampak kot
sodelavec, vendar so mi v tem primeru vse videne resitve s terena Se kako priSle prav.
V obdobju od 2007 do 2009 sem veliko izkuSenj nabiral na snemanju reklam pri
podjetju Superl6, d.o.o, ki se pretezno ukvarja s snemanjem oglaSevalskih spotov, in
bil tam pri¢a zelo profesionalnemu pristopu na setu samem. V fazi snemanja mojega
filma so me najbolj zanimali kamera in premiki. Seveda sem se zavedal, da v tem
primeru ne gre za enako izrazno sredstvo, ki jo iS¢emo skozi kamero, kot pri snemanju
filma, vendar pa mi je priSlo zelo prav pridobljeno znanje in izkuSnje profesionalnih
filmskih snemalcev pri reSevanju doloCenih trikov in predvsem montazno razmisljanje
snemalca ze v procesu snemanja. Tam so imeli tudi ze projektnega montazerja, ki je
sproti montiral posnetke na samem setu. To pa zato, da je lahko narocnik, po lastni
zahtevi, seveda, karseda hitro videl priblizek kon¢nega izdelka. V tem primeru so tako
lahko predvideli, koliko variant Se lahko posnamejo na zakupljeni lokaciji. Tudi sam
sem na ogledu lokacije preucil in registriral vse mozne zorne kote snemanja,
zavedajoC se moznosti izrabe objektiva, ki mi je bil na voljo. Poleg tega sem moral
maksimalno izrabiti dano svetlobo, saj za postavitev primerne atmosfericne lu€i nisem
imel dovolj ¢asa in osebja. Vse eksterierje (posnetke od zunaj) sem si postavil tako, da
sem naredil posnetke — reprizo kadra v obdobju najve¢ 10 minut oziroma kolikor dolgo
sem vedel, da vzdrzijo enaki svetlobni pogoji (sonce, obla¢nost, dez). Staticha kamera
oz. morebiten rahel premik mora biti vsaki¢ izveden brezhibno, da se v montazi lahko
posnetki med sabo pravilno prepletejo, zamenjajo ali dopolnijo. Ta del snemanja

kadrov se mi je s tega vidika zdel zelo pomemben.
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Vecinoma sem na snemalnem dnevu bil samo z glavnim igralcem, s katerim sva delala
zelo ubrano in hitro. Na sre€o sem dobro poznal Janeza Grma — sodelovala sva ze v
mojih prejSnjih projektih —, ki je bil pripravljen sprejeti viogo osrednjega junaka.

Sicer bom delo z igralci podrobneje opisal v enem izmed naslednjih poglavij, tokrat bi
pa samo na kratko omenil, kako sem priSel do zakljuCka o izbiri igralca za glavnega
junaka zgodbe. Janez se ukvarja s pisateljevanjem, natanCneje s pisanjem kratke
proze, za kar je bil tudi veékrat nagrajen. Ze na prvem sestanku nama je bilo priblizno
jasno, kako naj bi izgledala oseba z mo¢no osebnostno stisko. Janez pa je dodal Se
doloCene karakteristike. Izbrala sva tudi kostum in nacCin, na kakrSen bi ga naj lik
nosil. Vse to se mi je zdelo zelo pomembno, saj sem vedel, da se ne bom mogel
izogniti kadrom, ko bo kljuéno vlogo igrala prav drza in izgled junaka v doloceni

situaciji. To je Se posebej pomembno pri kratkih formabh.

1.3.2 Produkcijske zmoznosti

Pod pojmom Studentski film razumemo predvsem finanéno skromnost oziroma,
drugacCe, nerazsipnost s sredstvi za produciranje filma, kakrsnegakoli ze. Producent bi
si oddahnil ze, ko bi slisal, da delam videofilm — da izdelujem material elektronsko.
Kljub temu da gre za kratko zgodbo, sem precej ¢asa namenil razmisleku o vseh
potrebnih stroskih za realizacijo Zeljenega. Pri prvih dveh filmih mi je nekako uspelo vse
naenkrat vklopiti v snemalne dni (ekipa je bila doloCena ze vnaprej, na lokacijah so bili
gostitelji nezahtevni in predvsem je bilo veliko zunanjih sekvenc ). Tokrat pa se mi je
zdelo — vzel sem si tudi veliko ve€ €asa za priprave —, da moram vseeno ravnati bol
strokovno in se pripraviti na tisto, kar hoem dobiti, ne glede na ceno. Prebral sem si
tudi papirologijo v zvezi s snemalnimi lokacijami in pridobil potrebna soglasja za
morebitne neplanirano posnete mimoidocCe ter formular, ki ga morajo izpolniti morebitni

statisti.

Zaradi snemanja pretezno v urbanem delu, sem vedel, da je potrebno zvo¢no

snemanje temu primerno prilagoditi. En dan sem imel sre€o, da sem dobil na razpolago
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pravega snemalca zvoka. Blaz me je takoj, ko je videl, kako in kaj snemam, opozoril na
pomembne atmosferske pasti in tezave, ki se lahko pojavijo v postobdelavi zvoka.
DrugaCe sem zvok snemal na snemalnik z usmerjenim mikrofonom po zacCrtanem
vrstnem redu. Samoorganizacija in logisticno vodenje sta igrala klju¢no vliogo pri tem,
da igralci niso prihajali pred€asno na lokacije in bili pri€a zloglasnemu cakanju na
snemanju ali da niso nepotrebno bili povabljeni na kakSen snemalni dan, za katerega bi
se naknadno izkazalo, da ni potreben. Sprotno in hkratno delo ter nadzor nad
dogajanjem (moznosti Zive tajnice rezZije nisem imel) so prispevali k temu, da nikoli

nisem Sel na snemalni dan brez pripravljene dispozicije snemanja.

Snemalna dispozicija je dokument, ki ga filmske ekipe uporabljajo, ko se je potrebno
organizirati Cez celoten dan, na njem pa se natanc¢no dolocCi, kdo od nastopajoc€ih ali
ekipe, kdaj in kam pride, kje se bo vse skupaj odvijalo in koliko ¢asa bo trajalo.

Veliko ¢asa pa zahteva, ¢e imas na voljo osebo, ki zna snemati in rokovati z razli¢nimi
snemalnimi orodiji, odlocitev oz. izbira kamere.

Sam sem dolgo raziskoval in primerjal posnetke s pomocjo spletnih testov, na koncu pa
se le odlocil, da bom snemal na fotoaparat z locljivostjo polnega HD posnetka in hkrati
loCeno snemal tudi zvok na za to pripravljen snemalnik. To je bilo najlazje z vidika
stroSkov in €¢asa, saj mi ni bilo potrebno vsak dan sposojati si opremo pri sposojevalcih

kamer.

Film sem snemal parcialno, to pomeni, da sem si celoto razdelil najprej na sekvence,
nato pa Se na krajSe, kadersekvence, in daljSe, kadre (kader je osnovni, specificno
filmsko-televizijski izrazni element. V samem izrazu fr. cadre se skriva njegova
osnovna oblika, pomeni pa okvir. Ima tri osnovne komponente: velikost, dolzina in
kompozicija).

To mi je pozneje v montazi omogocilo bolj elementarno obdelavo gradiva samega,
obdeloval sem ga torej lahko bolj parcialno, imel ve€ moZzZnosti za spajanje razli¢nih
kadrov. Celoto sem prakticno dobival Ze s samimi dograditvami, torej tisto, ¢emur v

zargonu pravimo "uspelo mi je privleCi v kader".
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Lucne zmoznosti so zelo pomemben element, na katerega nikakor ne smemo pozabiti.
Bal sem se, da bom tu »izvisel«, vendar se mi na sre€o je ponudila moznost, da sem
dobrSen del lu¢i imel na voljo skozi celotno snemalno obdobje. Imel sem na razpolago
tople luci, to pomeni, da se je osnovna nevtralna bela barva bolj nagibala k rumeno-
rde€i. Vendar sem za nevtralizacijo tople bolj uporabljal oblacho nebo, katerega

temperatura je obratnosorazmerna temperaturi rdeCe-rumenih luci.

Ze na zadetku sem vedel, da obstaja velika moznost, da bo film v &rno-beli tehniki,
zato so mi IuCi predstavljale zelo pomembno orodje pri ustvarjanju senc, vendar
vseeno nisem hotel zaiti v noir stil, pa¢ pa sem se hotel temu izogniti. Nekaj ve¢ o tem

bom predstavil v naslednjem podpoglaviju.

1.3.3 Svetlobne zmoznosti

Pomembno se mi zdi omeniti poglavje o osvetlitvi, predvsem zato, ker se tu odpirajo
neskonCne moznosti za ustvarjanje atmosfere. Naj podam citat enega vidnejSih
snemalcev in direktorja fotografije z bogato kinematografijo na Slovenskem
Radovana Coka. “Predvsem gre za to. Fotografija je pisanje s svetlobo in
kinematografija e isto, le da gre za gibljive slike.”
(http://www.primorske.si/Plus/Sobota/-24-lazi-v-eni-sekundi-)

Torej je pomembno, da se zavedamo, da se za potrebe filmanja da manipulirati in
prilagajati svetlobo in svetlobno atmosfero. Zelo pomembno je, da smo na to pozorni
pri pisanju snemalne knjige, da pravilno ocenimo moznosti , ki se nam ponujajo.
Seveda je najpomembneje, da izkoristimo svetlobo sonca in njegovih odtenkov.
DoloCeni deli dneva, predvsem ko je soncno Cez cel dan, je zelo mamljiva svetloba
somraka ali poCasen svetlobni zaton. V kinematografskem zargonu poznamo izraz
magicna svetloba ali “magic hour”. Poznamo tudi postopek, ko se svetloba odjema, ali

tako imenovane zatemnitve svetlobe. To lahko dosegamo z velikimi ¢rnimi plahtami,
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ko ne zelimo, da na motiv pada prevec svetlobe. To se obi€ajno dela, ko je oblacno ali
pa je sonce zakrito. Ko omenjam odsotnost Iuci, mislim predvsem na simboli¢ni
pomen, ki ima zametke v slikarstvu. Slikarji so, preden so $li slikat v naravo, v drugi
polovici 19. stoletja delali ve€inoma v zaprtih prostorih in so risali svetlobo iz glave, po
spominu, kakrSno so pac hoteli imeti v svoji zgodbi.

Za zgled si lahko vzamemo delo Diega Velazqueza, Spanskega baroCnega slikarja

(Las meninas, sl. spleticni).
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Diego Veladzquez, 1656: Las Meninas, Museo de Prado, Madrid

Opis: upodobljen je trenutek, ko kraljevski par vstopi v sobo, in reakcije
nekaterih oseb, ki so par ze opazile, medtem ko se druge na njun prihod Se
ne odzovejo. Par je Ze opazila pritlikavka in tudi moski v ozadju, tudi ena od
spletiCen se Ze priklanja. Otrok je le obrnil o€i proti paru, druga spleticna pa

njune prisotnosti o€itno Se ni opazila.
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Slikar je zelo pazljivo odstranjeval in dopolnjeval svetlobo na doloCene akterje in s
tem ne samo ustvarjal zgodbo, temvec je tudi, iz danasnjega vidika, snemal kadre.
Odsotnost lu€i

Pri meni se je zgodilo, da sem na nek snemalni dan, oddelan v interierju, poizkusal
odstraniti vse svetlobne elemente, vendar sem zaradi kompozicije in kadriranja moral
nekako osvetliti motiv. To sem ustvaril z blago baterijsko difuzno Iucjo, ki je metala
soje svetlobe samo na zelo ozek del. V tem primeru lahko govorim, da sem *“risal

temo”, bolj strokovno bi temu lahko rekel, da sem Zelel odsotnost Iugi.

Umetne ludi

Uporablja se vec tipov svetil, med glavnimi trenutno na trziS€u so halogenske in
starejSe, tungsten Iu€i. Ta luC€ je ze zelo slaba za nevtralizacijo bele svetobe. Je bolj
takSna, ki smo je vajeni doma, zato sem bolj uporabljal halogenske Iuci. Naj nastejem

Se najpomembnejSe sklope svetlobnih virov :

odbojna svetila — lahko je katerikoli sijnoodbojni element, npr. rostfraj (v
praksi), aluminijasti odbojni element ali pa navadni odbojniki,

- indirektne lu€i — snopi svetijo indirektno na objekt snemanja,

- difuzna ali zadimljena svetila,

- neposredna ali direktna svetloba,

- neposredna odbojna svetloba,

- lu€i z majhnim snopom — odsvetljevanje za dosvetljevanje ozadij, simbolicnih

predmetov itd.

Seveda je Se veliko veC za povedati o tem, ampak se ob tej priloznosti ne bi spuscal v

podrobnosti.
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ARRI Fresnel Lighting

X

S9 Primer mocnih tungsten Iuci S10 Sonéna “lu¢

1.3.4 Tehni¢na oprema

Pri tehni¢ni podpori je najbolje, da preden se odlo€imo, s katero ekipo bomo delali, je
pomembno, ali imamo na razpolago dovolj kvalitetno snemalno in zagotovljeno
ustrezno kvalitetno tehniko za snemanje tona. Predvsem je pomembno, da
uporabljamo isti tip kamere skozi vse snemalne dni, saj se dogaja, da se pri
nizkoproracunskih snemanjih tekom produkcije zamenja snemalec ali kamera. Na
projektih, ki niso placani ali ustrezno finan€no pokriti, se velikokrat dogaja prav to. Sam
sem vedel, kaj Zelim posneti. Vedel sem, da ne bom uporabljal posebnih ucinkov ali
efektiranih misanscen, zato mi je odgovarjal moj fotoaparat.

Snemal sem na Nikona D3100, ki ima obmocje razmika med goriS¢no razdaljo po
nomenklaturi 18-55 mm, drugaCe pa je mozno dobiti posnetke z efektom macro
objektiva, ki sem ga tudi nekajkrat uporabil. Slabost fotoaparat-kamere je — kot sem
ugotovil po tej izkusnji —, da je teZje delati, ko se svetloba spusti in slika postane bolj

zdrobljena.

lzuCilo me je, da je vsak premik kamere potrebno podrobno preuciti. Ugotoviti je
potrbno, ali je res potreben in kako bo kadrirana ter komponirana zadnja sliCica, saj je
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najpomembneje, da kamere gledalec ne opazi med gledanjem posnetka. To pa

zagotavlja samo kvalitetna oprema, na kateri se nahaja kamera, t.i. grip za kamero.

Ton

Prav tako je zelo pomemben zvok in snemalne naprave v zvezi s tem. Sam sem
uporabljal snemalno napravo, ki lahko hkrati snema na vsaj dva odprta kanala, ki se ju
da speljati lo€eno kot usmerjen zvok. To sem uporabljal pri snemanju dialogov, veliko
mi je o tem povedal tudi snemalec zvoka Blaz, ki se s tem profesionalno ukvarja. Med
snemanjem prizora s statisti, ko je bilo potrebno Se kako biti pozoren na vsak pisk, mi je
razlozil, kako se pravilno usmeri snemalna priprava v smer snemanja. Na ta nacin se
izognemo morebitnim Sumom, ki nastanejo v okolici.

Imel sem na razpolago tudi nekaj ru€i za snemanje inerierjev in odbojnike za primer
odbojne soncne svetlobe v veC odtenkih.

Pri tehniki je Se pomembno, da znamo z njo rokovati in da tisto, kar ne obvladamo, raje

pustimo v stanju, v kakrsnem je.

S11: H4next izdelovalca Zoom, za lo€eno snemanje zvoka od slike

S11: Primeri snemalne opreme, ki sem jo uporabljal na setu

22



Jaka Zilavec — Diplomsko delo — Visoka Sola za umetnost

23



Jaka Zilavec — Diplomsko delo — Visoka Sola za umetnost

1.3.5 Casting — delo z igralci

Nabor igralske zasedbe v profesionalnih krogih opravlja sluzba oziroma ceh/podijetje, ki
je za to specializirano. To pomeni, da je to zelo pomemben del predprodukcijskih
priprav za snemanje filma. Ker se ze veliko let “gibllem” v krogih filmarjev in amaterskih
ter polprofesionalnih igralcev, sem imel to sre€o, da sem lahko v SirS§i nabor vkljucil
veliko Stevilo ljudi, za katere sem vedel, da Ze imajo izkuSnje z igranjem oziroma
nastopanjem pred kamero. Kot sem ze omenil, sem v prejSnjih svojih dveh kratkih filmih
zelo dobro sodeloval z Janezom Grmom, ki je bil tudi tokrat pripravljen sprejeti izziv. Z
Janezom sva v preteklosti veliko sodelovala na filmskih delavnicah in raznih seminarjih.
Zelo sem mu hvaleZzen za vso pomo¢€ pri ustvarjanju in sokreiranju lika, ne samo z
vidika igralca, ampak tudi z vidika pisanja dialogov in monologov. Skupaj sva vec let
zapored sodelovala na maratonski delavnici ustvarjanja kratkih filmov v italijanski

Gorici. Od tam poznam princip dela s takSnim tipom igralcev, kot je on.

S12: Janez Grm S13: Ziga Camernik S14: Maja Marija Klun

Pred snemanjem sem opravil tudi ve€ skupinskih posvetov z nekaterimi scenaristi in
dramaturgi. Tri dni pred zaCetkom snemanja smo se zbrali vsi igralci, rezZiser in dva
dramaturga ter dopolnili in dodelali dialoSko dramaturgijo. V mojem primeru je bilo ze v
osnovi zastavljenih veliko notranjih monologov in manj izgovorjenega, kar je nekoliko
olajSalo delo, vendar to Se ne pomeni, da sem ta del lahko prezrl. Potrebno je bilo

predvsem logicno uskladiti sekvencno dogajanje v scenariju ter jasno dolociti staliSCa
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vseh akterjev do protagonista. Na tem mestu sem se veliko naucil o dramaturSkem
pogledu z vidika protagonist/antagonist (junak/antijunak). Po tem sestanku sem doma
Se sam veckrat pregledal in preveril, kako se to lahko ujema z mojim snemalnim
nacrtom. Kot Ze omenjajo doloCeni filmski teoretiki in ustvarjalci filma, je poleg samega
slikovnega polja izredno pomembno polje zvoka in izgovorjenega. V filmu je
pomembno, da gledalec sliSi samo tisto, kar se strogo tiCe zgodbe. Vse, kar je odvec,

moti ali ovira tok zgodbe filma.

Statisti

Za prizor predavanja glavnega junaka nisem imel izbire in sem nujno moral prikazati
mnozico posluSalcev, kar je prakticno tezko izvedljivo, Se posebej e za to nima$
predvidenih sredstev. Na to sem se posebej pripravil — nekaj tednov prej sem po mailu
raznim skupinam poslal vabila za sodelovanje in Cakal na odgovor. Na koncu sem
uvidel, da je zelo tezko uskladiti termin za vse prostovoljca. Za vsak termin sem namrec
rabil dovoljenje za snemanje v javnih prostorih. Dan pred snemanjem tega prizora sem
se v Mestni knjiznici Ljubljana z odgovornimi dogovoril, da mi bodo pri tem pomagali.
Na tem mestu bi omenil gospoda Antona Praznika — vodjo Mestne knjiznice Ljubljana —
in se mu posebej zahvalil. Bil je zelo prijazen in je tik pred snemanjem sklical skupino

statistov, ki so potem sledili mojim navodilom.

Za vsakega kandidata posebej sem pripravil tudi posebno izjavo o sodelovanju na
snemanju. Njihova privolitev s podpisom mi daje pravico, da lahko prikazujem avdio-
vizualno delo z njihovo prisotnostjo. Ko sem izvedel, da bom na setu vkljucil statiste,
sem se posebej pripravil s »cateringom« (storitev zagotavljanja hrane in pijate na
oddaljeni lokaciji, posebej primerna za terensko snemanje filmov). Naj omenim Se to,
da ko gre za statiste in masovha snemanja, je neobhodno, da je na setu vsaj ena za
delo s statisti usposobljena oseba, ki nadzoruje in koordinira skupine ljudi, ki
zapolnjujejo drugi, treji, Cetrti plan.
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Pri delu z igralci sem ogromno znanja in izkuSenj pridobil v studiu bratov Vajevec.
Studio bratov Vajevec pod strokovnim nadzorom usposablja mlade talentirane igralce
in igralke. V tem studiu bratov gojijo igro po metodi Leea Strasberga. Bistvo te metode
pa je, da igralec likov ne indicira, marve¢ inducira. Ta dva izraza sta specifitna za
Strasbergovo delo. Naj omenim na kratko, da je bil Lee Strasberg mnogim
uveljavljenim holivudskim zvezdam in tudi specializiranim gledaliSkim igralcem osebni
trener za igro (actors couch). V to metodo se na tem mestu ne bi spuscal, saj je njena
vsebina preobseZzna, lahko pa povem le, da so zametki tega nacina usvajanja
filmskega karakterja osnovani po ocetu sodobnega gledaliS¢a, mentorju in igralcu, rusu

Konstantinu SergejeviCu Stanislavskemu.
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S15: Constantin Sergeevi¢ Stanislavski

Studio bratov Vajevec je bil ustanovljen ze leta 1980, in sicer kot neka neformalna
skupina, in aktivho deluje vse do danes. Tja vsak teden zahaja velika skupina razli¢nih

igre vedozeljnih ljudi, ki sem jih lahko vkljucil tudi v svoj diplomski film.

Mentorja, gospoda Janez in Andrej, sta mi pomagala oziviti odnose moijih filmskih likov

in pripraviti igralce na zavedanje o situaciji v zgodbi. Po opravljenih vajah z igralci sem
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se pred samim snemanjem vsak dan posebej sestal s klju¢nim igralcem za tisti

snemalni dan, da smo lahko dokon¢€no dolocili misansceno, vzdusje in akcijo.

Na Zalost mi ¢as ni dopusc€al, da bi se bolj poglobil v to zelo pomembno rezZiserjevo
nalogo, moram pa povedati, da sem se od teh igralcev veliko naucil. V mojem primeru
je sicer z igralskega vidika Slo za netipicen film, vendar je bilo vseeno potrebno, da so
bili dolo€eni kadri z bliznjimi plani na igralca zadovoljivo mo¢ni. To pomeni, da je ves
Cas razpolozenje v igralca v enakem stanju in da je kontinuiteta vseh likov enakomerno

vzpostavljena.

Na koncu tega poglavja bi se rad Se enkrat zahvalil vsem igralcem in akterjem, ki so

stali za mojim projektom.
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2. Zgodovina filmov, katerih avtorji so mi bili vzor

2.1 David Wark Griffith

David Wark Griffith je pomemben avtor, ki ga moram obvezno omeniti. Je zacetnik
filmske industrije. Mnogi mu o itajo, da je hlepel po denarju, vendar nam serija posnetih
filmov pravi drugace. Navezujo¢ se na 1. poglavje o videofilmu bi tudi danes lahko
Griffith snemal filme na dig. kamero enako kot je v svojem €asu. Rojstvo nacije (Birth of
Nation, 1914) je eden izmed pomembnejSih filmov. Prva verzija je bila sestavljena iz
veC kot 1000 kadrov, potem pa se je poglobil v pozicije kamere, samo montazo je pilil
veC mesecev. To dokazuje, da so ga ne glede na medij, ki ga prenaSamo na gledalce,
zanimale osnove kadriranja, izrezi, zunanjost polja medsekvencnih prehodov, zaprtih in
odprtih form, periodika. Prav tako je dal poznejSim generacijam filmarjev kalup tudi za
izgled igralca na filmskem platnu. Gros plana — opazovanje reakcij igralke.

Eksperimentiral je tudi s premiki kamer, pozicijami, rekurzi in z vsem tem gradil in
dograjeval filmski jezik. Njegova igralka v omenjenem filmu (Birth of a Nation), Judita,
je pomemben opazovani objekt. Na podlagi njenih reakcij lahko spremljamo
razmisljanje avtorja. Se pravi, igralka je morala biti dobro vodena s strani reziserja, kar

je bilo vidno tudi v filmu.

Rez.

V filmu, ki je predmet diplomske naloge, je bil prav tako pomemben bliznji izrez na
igralca, saj v tem primeru ta zapolnjuje do 33 % vidnega polja. Zavedal sem se
kontinuitete, zato smo ponavljali neustrezno posnete kadre. V tem primeru je igralec

nadomestilo za misansceno, scenografijo, filimski ¢as itd.
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Eksterier;ji

Pri Griffitu obCudujem vodenje takoimenovanih masovk, kajti v snemalnih pogojih,
znacilnih za tisti Cas, je bilo seveda dosti tezje kontrolirati toliko ljudi na setu. Danes je
to s pripomocki, kot so: videosys, videoassist, tv-out, razni monitroji, vezani direktno na

drugo, tretjo kamero, ki pomagajo reziserju, bistveno lazje.

S16: David Wark Griffith

2.2 Francis Ford Coppola

Zagonetni reziser, “produkt’” ameriSke univerze UCLA, t. i. Kolumbijske Sole. Pri
njegovem delu najbolj cenim in obCudujem priprave in ves predprodukcijski postopek
snemanja celovecCernega avtorskega filma. Coppolo odlikuje neizmerno potrpeZzljivo
prebiranje literarnih predlog za film in neizmerno natan¢na adaptacija in sprememba v
scenarij le-teh. Preden je sam stopil na rezijski stolCek, je sodeloval pri Stevilnih filmih,
kot je Patton (1970), pri katerem je sodeloval kot soscenarist Edmunda H. Northa in za
katerega je prejel oskarja za izvirni scenarij. S tem si je pridobil pomembne izkusnje za

SirSi vpogled v vse filmske sektorje. Te izkuSnje so mu pomagale tudi pri o€itno pravilni
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odlocitvi, da je k sodelovanju pri naslednjem velikem projektu povabil Maria Puzza in se
odloCil posneti sago mafijske druzine in iz tega narediti fantasti¢no trilogijo. Francis
Ford Coppola jemlje snemanje celoveCernega filma kot zelo odgovorno delo z veliko
natancnimi pripravami. Zato si je tudi za film Apokalipsa zdaj na sami lokaciji znal
odrediti €as, potreben za priprave realisticnega prikaza vojne v Vietnamu. Uprizoril jo je
zelo avtenti¢no, pristno. Tudi v poznejSih filmih, kot je na primer Drakula, je spet
povezal izvirni scenarij (Bram Stoker, povezava Transilvanija in London) ter posnel film
o Drakuli, kot ga prej Se nismo videli. Pri tem filmu zavzema pomemben doprinos
kostumugrafija. Zato je k sodelovanju povabil odli¢cno dizajnerko japonskega porekla
Eiko Ishioka in legendarnega direktorja fortografije Michaela Ballhausa ter ustvaril zelo

prepri€ljive interiere.

Delo z igralci in kostumi

Rdeca nit s filmom Apokalipsa zdaj je, da je poudaril interierje in kostumografijo, ki jih je
dodelal do popolnosti za potrebe razumevanja tematike filma. Tezko je povedati, kdo
izmed mogocnezev, kot so Steven Spielerg, M. Scorcese, Brian De Palma, T. Mallick,
R. Altman, G. Lucas ali pa navsezadnje Woody Allen, vkljuCujo¢ Francisa Forda
Coppolo, je res tisti, ki je svetovni javnosti prikazal kvaliteto Solanih reziserjev

Columbie. Sam sem mnenja, da je bil to slednji.

S17: Francis Ford Coppola
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2.3 William Oliver Stone

Oliver Stone je po mojem mnenju pomemben avtor zaradi specificne tehnike snemanja.
Podobno kot Francis Ford Coppola je svojo izvirnost zacel, dograjeval in zgradil na
pisanju izredno inteligentnih dialogov in zagnane producentske zilice, saj je prvi
opozoril na snemanje druzbeno subverzivnega filma. V 80-ih je v javnosti prodrl z
oskarjem nagrajen Platoon, 1986, z njim pa se je Stone kot prvi vojni veteran vpisal
med dobitnike nagrade oskar. Skupaj z vojaskim nacelnikom Daleom Dyejem sta tako
dolgo stala pred vrati producentov v Holivudu, da sta konéno dobila dovoljenje za
snemanje natur-filma, ki odkrito spregovori o napakah viade ZDA v tistem obdobju. Vse
do danes je Oliver Stone ostal zvest tovrstnemu Zanru, s katerim razkriva ozadja
politicnega delovanja v ZDA in na splosno celotni svetovni javnosti. Njegovo zadnje
delo je posneto v obliki serije enournih dokumentarnih posnetkov, ki z odli¢no
montazno naracijo prikazuje kratko zgodovino ZDA in novejSo zgodovino ZDA, Evrope
ter ostalega sveta. Pri tem reZiserju me najbolj fascinira dejstvo, da od svojih
filmskoustvarjalnih zacetkov ni bil formalno filmsko izobrazen, vendar se je tekom dela
priuCil ustvarjanja filmskega jezika — filmske govorice. Kot avtor se je zmeraj znal
uspesSno povezati in sodelovati z ekipami pomembnih tekstopiscev, poznavalcev
zgodovinskih dejstev in s prefinjenim nainom podajanja zgodbe zmeraj poskrbel za
dramati¢no in gledljivo ve€urno dogajanje na platnu. Posebnost njegovih filmov je
predvsem zdruzevanje razlicnih nosilev — medijev v linijo filmskega traku (35 mm, hi8,
super 8, animacija, animirani strip). Na videz gre za drage filme, predvsem vojne,
vendar je pristno vojno okolje (primer: Platoon, 1986) znal predstaviti predvsem s
kljuCnimi dialogi, avtenticnim dogajanjem v ozadju, zvoki in drugimi specialnimi

filmskimi efekti (neracunalnisko).
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S18: Oliver Stone

Zakljuéek

Rdeca nit del vseh treh avtorjev je sledeca:

Prvi je vreden obCudovanja zaradi neverjetne vztrajnosti in Zilice za eksperimentiranje v
dobi eksperimentiranja z novim medijem za SirSo javnost. Drugi avtor je eden izmed
tistih, ki so postavili mejnike v sistemu analitiCnih priprav na film. Zadnji omenjeni avtor
pa je neizprosno fokusiran na bogato zgodbovno plat, ki ponuja neizmerne napetostne
moznosti in hkrati komunicira z realnim stanjem v svetu. Se pravi eksperiment,
analiticnost in vztrajnost. S temi besedami bi lahko opisal vse tri avtorje, ki so si s

svojim delom zasluzili, da jih omenim v svojem diplomskem delu.
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3. Neskladje skladnosti

Razlog, da sem to poglavje vklju€il v diplomsko tezo je ta, da je name tekom priprav na
film vplivalo veliko razliénih elementov, ki jih nisem mogel predvideti. Tako sem se na

koncu ¢udil sam sebi, kako mi je pravzaprav vse skupaj uspelo.

Skladno z vsemi pravili, ki jih poznas in Se ne pozna$, preden se lotiS samostojnega
(tako kot sem se jaz) pripravljanja filma, se v tem procesu pojavijo doloCene stvari, ki
potek dela obrnejo v drugo smer. Te sem razvrstil v ve€ sklopov, ki jih predstavljam v

naslednjih podpoglavijih.

3.1 Zacetniske dileme

Na tem mestu, mestu zaCetnika z dilemami, sem bil dolgo €asa, preden je stekla prva
“klapa”, kot zargonsko pravimo zaCetku snemajna filma. Dileme, torej odloCitve o tem
ali o onem, so del vsakdana vsakega, Se posebej mladega, neizkuSenega reziserja ali
avtorja.

IzkusSnje sem sicer Crpal iz prejSnjih projektov, vendar sem bil tokrat prisiljen zaceti
film pripravljati €isto sam in z vsemi nalogami, vklju¢no z organizacijo.

Na zadetku sva se z mentorjem, doc. Robertom Cerneléem , dogovorila, da se bom
drzal zelo ozke narativne linije ter da se bo film ravno zato, ker ne more biti
celoveCerec, predvsem drzal skritega polja, neizreCenega, zunanjosti polja in
dogajanja okrog “pravila medsekventnega prehoda”. To so izrazi Se iz Casov
prevladujoCe umetnosti v slikarstvu, nekaj od tega pa se je preneslo tudi na fotografijo

in film.
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Dilema groba

Groba nisem hotel pokazati, saj je preveC karakteristiCen. Vseeno pa sem pred
snemanjem prizora, ko sem imel vse igralce na enem mestu, izkoristil priloznost in jih
vseeno posnel iz razlicnih zornih kotov. Pri tem sem moral zelo paziti, da se svetloba
ni preve¢ spremenila. Snemali pa smo od zunaj, zato je bil zelo vprasljiv tudi zvok.
Stalno so se sliSali sunki vetra in vedel sem, da bom zaradi dialoga, ki je bil predviden
na tem mestu, moral nekako dobiti Cist zvok. Tonski mojster me je opozoril, da ne bo
mogocCe popravljati dialoga v montazi, e ne bo zelo natan¢no in brez sunkov vetra

posnetih dialogov. To smo nato reSili tako, da smo vseeno pocakali na umiritev vetra

in posebej snemali ton.

S19: Prizor iz filma Simonova zgodba — tema:Dilema groba
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Film sem reduciral.

Pod pojmom redukcija je namre€¢ mozno doloCene kadre pustiti zelo dolge in samo z
dogajanjem v njih zreducirati tisto, kar je nevidno. Na tem mestu se z nevidenim
poljem ne bi preve€ ukvarjal, gre bolj za to, da se sekvence med sabo ne locijo, ne po

svoji dolzini in tudi po dramaturgiji ne.

Zato, da bi tokrat lahko opredelil zaCetek filma, bi se moral tu, v teoriji, vrniti
dale¢ nazaj v zgodovino. Tako kot pri igranem in vseh drugih podzvrsteh filma je tudi
tukaj kljuénega pomena razvoj tehnologije. Ta se je vseskozi spreminjala, enako pa
je ostalo to, da Se zmeraj celotni film pritegne in zadrzi pozornost gledalca od prve
do zadnje minute. Pri tem mislim predvsem na otvoritvene sekvence kot tudi na

zakljuéni del filma oziroma na zadnjo medsekvenco in zakljuéno sekvenco.

Iz fotografije in slikarstva sem se naucCil, da je mozno sekvence tudi naknadno

vkljuCevati.
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3.2 Kje sem to Ze videl

Veliko izkuSenj sem si tekom vseh teh let nabral ob sodelovanju pri razlicnih projektih,
vendar pa je drugaCe, ko se zaveda$, da za vsem stojiS sam. Tudi glede produkcije
same je dosti bolje imeti ekipo, ki ima ¢asa za delo bolj malo, in to prisili avtorja ali
producenta, da pospeseno snema dan za dnem. S tem je homogenost vecja. Pri izrazu
homogenost imam v mislih predvsem strnjenost vseh vplivov v celoto, ki se prvi¢ opazi
v grobi montazi, in sicer takrat, ko prvi¢ zajame$ ves material in vidiS odstopanja
posnetega. V mojem primeru je bilo tako, da sem si ta zajem razdelil po dnevih, ki sem

jih oznacil z datumom in jih spravil v mape.

Zatem sem si pred grobo montazo vzel $e malo ve€ €asa in naredil montazo teh
posnetkov po smiselnosti. Zato so bile sekvence popolnoma drugace razporejene. Nato
se to naredil Se enkrat, Se vedno v grobi montazi, tako da je zgodba dobila Se tretjo
mozno sled, kako in po kakSnem zaporedju bom montiral zgodbo.

V preteklosti sem se loteval tudi dokumentarnih filmov. Z druStvom Suigeneris,
katerega glavnino smo predstavljali v glavnem trije Clani, smo snemali dokumentarec o
avtizmu.

To je seveda zahtevalo drugacen pristop v smislu postopka in nac¢ina podajanja zgodbe

in snemanja.

Primerjava z delom

Podobnost dokumentarca in filma, ki je predmet diplomske naloge, pa je v tem, da se je
zgodba tekom snemanija izrisovala sama in so se doloCeni deli, ki smo jih predvidevali,
obrnili v povsem drugo smer. Ob tej ugotovitvi sem se takoj spomnil na snemanje
dokumentarca. Pri igranem filmu sem na zaCetku priCakoval, da se bo snemanje
razvleklo na ve¢ dni, da bodo sekvence popolnoma razvle€ene in predvsem to, da bom

moral posneti veliko ve€ kadrov, kot jih je bilo dejansko potrebno posneti.
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To pa je tisto, kar bom predstavil v naslednjem poglavju o prakticnih napotkih za

snemanje naslednje epizode.

3.3 Ne planiraj

Poglavitno pri sposobnostih filmskih producentov je, da znajo vnaprej predvidevati
potek dogodkov od najmanjSega pa do zelo zahtevnih npr. vremena. Lahko se namrec
izkaze, da se stvari odvijajo tako, kot je bilo predvideno, veCinoma pa gre za
standardno formo dispozicije, ki natan¢no “planira” snemalni dan ali vse ob pravem

¢asu na pravem mestu.

Pri meni je na zaCetku veljalo pravilo, da se bom, seveda, zadovoljivo pripravil na
snemanje vsaj dva tedna pred prvim snemalnim dnem, saj sem vedel, da bo obveljala
fraza: “ko je enkrat kolesje zagnano, bolje, da ne ustavljas voza.”

Ce bi $lo karkoli narobe, bi za to krivil Murphyja, ker pa vem, da to ni pametno podetje,

je bilo bolje, da se drzim ideje: “ne planiraj”.

“Ne planiraj” je zame od dogodka, ko sem snemal svoj diplomski film domala sam,
postalo zlato pravilo. Vsako vnaprejSnje planiranje morebitnih velikopoteznih akcij se
zdi preambiciozno.

Vendar pa je pomembno to, kar je v meni po tej izkusSnji ostalo.

IzkuSnja je takSna, da po prvem dnevu Ze vse ste€e normalno in si potem sledijo dnevi

snemanja tako, kot si jih sam dolocas.

Najprej sem poskusil z izvirnim filmskim modelom. Zaradi teme in vsebine
diplomskega dela sem izpustil opis razvoja tehnologije, ki vodi do nam danes znane
kamere in preostale tehnike, ki jo potrebujemo za montazo videoposnetkov. Vendar pa
pred tem nikakor ne smem izpustiti zelo pomembne prelomnice med snemanjem. Ta

se zgodi najvecCkrat, ko se delo prevesi v drugi del. Meni osebno je bil ta drugi del bolj
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pisan na kozo. Kot smo ze velikokrat videli in sliSali, se tudi pri tej veji umetnosti

razlicno pojmujeta dejanski zaCetek oziroma dejanski konec.

3.4 Konec dober, vse dobro

Kot pravi dobri stari slovenski pregovor, je na koncu vedno obveljalo: “konec dober,
vse dobro”.

Ne morem se pretirano pritozevati nad tem, da bi v mojem primeru $lo kaj drugace.
Ce se ozrem nazaj in se spomnim, koliko skrbi sem imel v samem obdobju
ustvarjanja in planiranja, koliko dvomov se mi je porajalo vse do zadnjega

snemalnega dne, si lahko zdaj, ko vidim, kaj in kako je narejeno, precej oddahnem.

Snemanje filma je med drugim tudi preizkusSnja in zrelostni izpit, kjer se lahko
preizkusiS v ve€ kategorijah odraslosti. Moras§ znati pocCakati in biti potrpeZljiv,
predvsem ko ti ne gre vse po planu ali ko ti ne dostavijo naroCenega, ko se s

sodelavci ne razumes ali te le-ti ne ubogajo.

Znati je treba preudarno delati s statisti in vsemi, ki so ti bili na kakrSenkoli nacin

pripravljeni pomagati.

Potrpezljivost se manifestira tudi v odnosu do sredstev dela. Velikokrat sem si Zelel
delati z izposojeno opremo, ki je bistveno bolj primerna od moje, vendar sem se
moral kljub grenkobi zaradi tega zadovoljiti z danimi okolis€inami. Je pa zato toliko
bolj koristno, da sem videl razliko med kakovostjo.

Vsekakor film kot sedma umetnost ni nekaj, kar bi vsebovalo vsakdanje delo in bi se
ga lahko vsakdo loteval brez izkuSenj in znanja opazovanja tako zunanjih kot tudi
notranjih okolis¢in. Je nekaj, kar nastaja najprej v glavi — kot ideja —, a je kljub temu
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Se zelo nezrelo in dale€ od sporocilne vrednosti. S€asoma po dolgem in napornem

delu in oblikovanju vsega zacrtanega nastane tisto, Cemur lahko pozneje pravimo

FILM. Film z veliko za&etnico.
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Zakljucek

Naslov — Geneza diplomskega filma — in samo temo sem si izbral, ker me ze dolgo
spremlja Zelja, da posnamem diplomski film in naredim korak naprej v svoji odraslosti.
V tematskem delu sem postopno in natanéno predstavil svojo metodologijo dela. Ta
sloni predvsem na dosedanjih izkusSnjah, delu z ljudmi okrog sebe in navodilih,
priporocilih in nasvetih dobrih prijateljev, znancev in ljubiteljev dobrega filma.

Namen je bil odgovoriti na ¢im ve€ neresenih vprasanj iz prakse.

Delo sem si razdelil na dele. Najprej sem izdelal predpripravo. Zadal sem si okvir, do
kdaj naj bi se odloCil za temo, in nato iskal pravo zgodbo za obravnavo. Moral sem
razCistiti dvome o tematiki ter snovi in ustreznosti zadane zgodbe s tipom filma: kratki
in Studentski.

Vedel sem, da mora zgodba imeti vsaj en prelomen moment, ki ga kratka filmska forma
lahko ustrezno prikaze. V zaCetku me je bilo malo strah, da ne bi pravoasno zacel
snemati ter da bi mi zmanjkalo ¢asa za pravoCasno dokoncCanje filma. Ta strah je
vseskozi prisoten in je velikokrat, ko gre tudi zares, glavni diktat planov snemanja. Bil
sem neke vrste producent in reziser, kar je pogosto nezdruZljivo v eni in isti osebi,
posebej Ce je ekipa neizkuSena. Kot producent sem odgovoren za film v celoti in si ne

smem dovoliti nepopravljivih napak, storjenih v asu produkcije.
Usmerjanje in pozicioniranje vseh sodelujoCih na filmskem snemanju zna biti zelo

naporno, zato je sklep te izkuSnje: »nabavi si pomocnika in vsaj Se nekoga, ki opravlja

tajniSka dela v rezijskem sektorju.«
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Montaza filma mi je »dala« veliko mero potrpezljivosti. Ceprav se zdi, da se bo lahko v
montazi marsikaj resilo, je ravno nasprotno. Montazno izkusnjo po tej dojemam kot
obdobje sprejemanja velikih kompromisov pri konénem izgledu izdelka. Pridodana pa
so Se tehniCna masila, ki v moderni dobi digitalnega filma nacenjajo Zivce
neizkuSenemu montazerju. Po mojem mnenju bi bilo potrebno lociti delo na: montazerja

»mehke« slike in tistega, ki zakljuCuje montazo z racunalniSko — oblikovalnimi orodiji.

Veliko pa je Se Casa in prostora za nove radovednosti in raziskovanja. S hitrim
razvojem tehnologije in napredne industrializacije flmskega ustvarjanja se ni treba bati,
da bi zmanjkalo vprasanj, predvsem na tehni¢nem podroc¢ju. Sam pa Se nisem razresSil
vseh pomembnih iz stroke montazerja. To so tista 0 montaznem rezu, »dihanju filma«
skozi montazne nivoje, doloCanje kon¢ne dramaturgije in testnih ogledov pred disto

zadnjim eksportom.

Pri tem bi rad poudaril, da se ni treba zana$ati na tovrsten hiter tehnoloski razvoj, pac
pa se kdaj pa kdaj ozreti nazaj v preteklost, k zaCetku te Cudovite iznajdbe — filma.
»Prvega ne pozabiS nikoli«, bi lahko rekli za pionirje, prve ustvarjalce in

eksperimentalce filmskega traku — pozneje filmske umetnosti.

Moram poudariti, da si sam ne predstavljam prihodnosti brez ustvarjanja gibljivih slik in

podob iz Zivljenja ljudi, njihovega dela, misljenja in podzavesti.

Dvomim, da se vsi zavedamo, koliko nam pripomore h kvalitetnejSemu zivljenju ogled
filma v kinodvorani, na festivalu, preko raCunalnika ali pametnega telefona, verjamem
pa, da bomo mnozi¢no to poceli $e napre;j.

Moznosti za to bo na pretek, za kar se ni treba bati. Le odloCitev mora biti nedvoumna.

Jutri naredim nov film!
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filmske kulture Kino!
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KINO!, 2/3 2007: Drustvo za Sirjenje filmske kulture Kino!

Jovanovi¢, Jovan 2008: Uvod v filmsko misljenje, UMco in JSKD

1. Jovanovi¢, NebojSa, 2. Prassel, Igor, 3. Canjko, Borut 1998: Ciklus: Strip,

animacija, film je u¢inkovanje v umetnosti, Slovenska kinoteka

Likovne besede — Artwords: revija za likovno umetnost '98 1998: ZDSLU (Zveza

drustev slovenskih likovnih umetnikov)
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Spletni viri

Burlin, Tomaz, 2010: Ekran, revija za film in televizijo, Intervju s Filipom Robar Dorinom;
http://en.wikipedia.org/wiki/D._W._Griffith_filmography

<http://www.ekran.si/>

The Gap: Documentary Truth between Reality and Perception;

http://en.wikipedia.org/wiki/D._W._Griffith_filmographyilm;

Percepcija in interpretacija prostora in ¢asa v dokumentarnem filmu D.W.Griffitha;
http://sl.wikipedia.org/wiki/David_Wark_Griffith

Pdschl, Andraz, 2010: Nastanek in razvoj dokumentarnih filmov;
http://www.gea-on.net/clanek.asp?ID=1570>

Dokumentarni film in osebna, avtorska poetika;

<http://www.ljudmila.org/kudcineast/festival/bilten/dokumentarni.htm>

The Land;

<http://www.filmreference.com/Films-Kr-Le/The-Land.html>

Wikipedia, 2010: Oliver Stone;

<http://en.wikipedia.org/wiki/Documentary_film>
<https://www.youtube.com/watch?v=|_ejzGPryL4>

<http://www.ekran.si/>

<http://www.primorske.si/Plus/Sobota/-24-lazi-v-eni-sekundi->
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.  SEZNAM SLIKOVNEGA GRADIVA

Slika 1: Primer s1:scenaristiCne knjige, s2:produkcijske klape in s3:klasi¢ne montazne mize
Slika 4: Nekdanji posnetki iz homevideo kamere:

Slika 5: Klasi¢ni filmski snemalec

Slika S6: Nekdanja tv — montaza

(s6.1, s6.2, s6.3, s6.4, s6.5, s6.6)

Slika 7: S7 Primerjava razmerij izrezov na filmskem traku

Slika 8: S8 Diego Velazquez, 1656: Las Meninas, Museo de Prado, Madrid
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Slika 9:

Slika 10:

Slika 11:

Slika 12:

Slika 13:

Slika 14:

Slika 15:

Slika 16:

Slika 17:

Jaka Zilavec — Diplomsko delo —

S9 Primer mo¢nih tungsten ludi

S10 Sonéna “lug”

Visoka Sola za umetnost

S11: H4next izdelovalca Zoom, za loeno snemanje zvoka od slike

S12: Janez Grm

S13: Ziga Camernik

S14: Maja Marija Klun

S15: Konstantin Stanislavski

S16:David Wark Griffith

S17: Francis Ford Coppola
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Slika 18: S18: William Oliver Stone

Slika 19: S19: Prizor iz filma Simonova zgodba — tema: Dilema groba
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V.  SEZNAM ZASLUG

Mentorja: doc. Robert Cernelg¢ (prakticno delo) in prof. JoZe Dolmark
(teoreti¢no delo)

Konzultant: doc. Robert Cerneld
(film;zasnova in odlocitev pri ideji)

Izposoja tehnike: Visoka $ola za umetnost Univerze v Novi Gorici, Sola uporabnih

umetnosti Famul Stuart, Zavod komikus Murska Sobota

Lektor in prevajalec: Leon Banko, prof. slov., dr. I1zidor Sabotin

Producent: Visoka Sola za umetnost Univerze v Novi Gorici
Koproducent: Sola uporabnih umetnosti Famul Stuart, Zavod
komikus Murska Sobota

Film Simonova zgodba, je nastal na osnovi izmisljene zgodbe. Vsaka podobnost z

resnicnimi osebami je zgolj nakljucna.

Ideja, zasnova projekta, rezija, scenarij, kamera, montaza, postprodukcija:
Jaka Zilavec
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V. OAVTORJU

Jaka Zilavec, rojen 29. novembra 1981 v Murski Soboti. Od leta 2006 se aktivno
ukvarjam s filmom, zacensi s filmskim seminarjem v okviru javnega zavoda JSKD.
Sodeloval sem ze pri nastajanju mnogih kratko — in tudi dolgometraznih filmov,
profesionalne kot tudi neprofesionalne produkcije. Delujem tudi v okviru KUD Ljud in

skupine LJUDi na podrocju gledaliSkega ustvarjanja in interakcij v javnem prostoru.

Elektronski naslov: jzilavecster@agmail.com
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VI. 1ZJAVA O AVTORSTVU

Podpisani Jaka Zilavec izjavljam, da sem avtor diplomskega dela z naslovom

GENEZA DIPLOMSKEGA FILMA - videofilm.

(Geneza diplomskega filma - videofilm).
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VII.  1ZJAVA O AVTORSTVU — PRILOGA NA ELEKTRONSKEM
NOSILCU

Podpisani Jaka Zilavec izjavljam, da sem avtor prakticnega diplomskega dela z
naslovom SIMONOVA ZGODBA - kratki igrani film.

(PAL, 720x576, 16:9, 16' 25", 2014)
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PriloZzeni DVD-nosilec je sestavljen iz dveh delov:
1. Video del vsebuje:
Diplomski kratki igrani film: SIMONOVA ZGODBA

(PAL, 720x576, 16:9, 16' 25", 2014)

2. Podatkovni del vsebuje:

Geneza diplomskega filma — videofilm / pdf / (55 strani, 2014)
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